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Infatti; la sua esistenza negli anni precedent =i era incrociata
con la spiritualita dei Cesniti che avevano alimentato il cuo
zenuing fervare religioso. la sua devozione e L frequenza as-
sidua al eulro: gi dice che ricevesse 'encaristia due volie la
settimana ¢ sequisse talvolta anche la pratica degli Esercizi
Spirituali ignaziani. Era. cosi. convinto che la sua are potesce
zenerare fede o zentimento, conoscenza del divino & adezione
virale. La stessa coneezione limrgica barocea, sontosamente
espressa dall architetiura, dalle sculture. dai dipiii e dalle
seenograthie gr&:ﬂdmse delle chiege romane. aveva lo seopo i
rendere visibile Mlovisibile. di introduree il fedele nello splen-
dore della glovia teofanica. di offrive @ brividi dell'ingressa
nell lneffakbile.

E proprio in queste coordinate che =i colloca 'Esrasi di San-
ta Teresa, la cui deseriziome pin pertinente & antohingrafica,
Confessava. mfani, la santa: «Un giormo mi apparve un an-
zelo bello olire ooni misura, Vidi nella sua mano una lunga
lancia alla cui estremita sembrava escerci una punta di fuoco,
(uesta parve colpirmi pin volte nel cuore. tanto da penerare
dentrn di me. [ dolore era cozi reale che gemetri piin volte ad
alta voee, perd era tanto dolee che non potevo desiderare di
esserne liberata. Negsuna Tioin Terrema puo dare un simile ap-
pagamento. Quando langelo estrasze La sua lancia, simasi con
un grande amore per Dios .

Bernini riesce a trascrivers in un marmo divenuto carme e bel-
lezza questa «transverbernzione s mistiea ¢ ne coglie la dimen-

sione capitale nella stesza leteratura spirimale di moli secoli
e i religioni diverse. Gia nel Medio Evo formalizzava il tema
Jean Gercon | 1363- 1420 cancelliere dell universita
di Parigi nella sua De mystica theologia:
«Lolore che
non abhia-
nme mai
fatto

l'esperienza interiors di Dio, non potranne mai sapers inti-
mamente che cosa zia la teologia mistica. eome chi non avesse
mai arnato non potrebbe mai dive con perfeta cognizione di
enuza cosn sin lamores | La sineassi dell amore & quindi, fon-
damentale per comprendere Iesperienza mistica.

B questo soggetto | attestazione documentaria, come diceva-
muy, & sterminata e anraversa i secoli e i continenti. Ul aceon-
tentiarns i proporre solo una libera evocazione.

Il mistico ignora |'asiratiezza teorica e, per dirla col poeta
franceze Charles Peguy. la 2ua & un'=anima carnales & in-
parnorata. come testimonia luminosamente. ad esermpio in
tutt alero orizzonte una echisva musulmana riseartata, ln mi-
stica Rabi'a, vissura a Bassora nell VI secolo: «Mio Signore.
irr cielo brillano le srelle; gli oechi degli innamorari si chiudo-
ne, Oeni donna innameorata & sola eol suo amaro. E io 2on0
sola com el 0} Amatwo del mio cuore. non ho che te! (3 mia
speranza, nio Fiposo, mia gioia. il mio cuore non vuole amare
altri che te!s.

Paszano zette secoli e sulla Sierra Morena spagnola Juan de

la Cruz (San Clovamni della Croce) nel suo Cantico spirituale

ripete: «Oh, notte ehe hai eonginnto I'Amato ron amata, |'a-
mata nell Amato rrazformatal... Il volio reclinai sall’ Amato.
turto ceszo. mi abbandenai, & ogni pensiero lazeiai perdersi
tra i gigli.o (ove & evidente il richiamo al hiblico Cantico
dei canticl, poema damore rileito in chiave mistiea). La via
dell amore, dello stesso eros, della bellezza, del «Tu e io liberi
da noi stessi. uniti nell'estaci. pieni di gioia ¢ senza vane pa-
roles - per uzare una delle mille espressioni del grande Rimi
[ XHE gee ). il maeseen dei dervised danzanti ¢ dei suli - @i ae-
socia a un alra dominame, conseguente alla logica d'amore.
guella della corporei raztigurata,
Tea Ualro, «ageecis in areco (skesis) significa semplicemente
cesercizios che rende natueali anche le esperiense ¢ le igure 20-
matiche pin ardue & apparentemente capaci di stidare la stesza
legae di gravita, come accade nella danea classica, nell ailetica
o nell'acrobazia. La mistica &, quindi. mistero e diafania, wa-
seendenza ¢ hisiciti. miracolo e realismo. 11 famoso Pellegring
russor procedeva riomando la sua preghiera sul bartito candia-
co. 11 Glosofo Soeren Klerkega&rd autore gia eli Tre dizcorsi
edificant (1543 ). nel suo Diario annotava che «giu-
stamente gli antichi dicevano che pregare & re-
Epirare:; si vedle, percio. quanio sia sciocco
parlare di un “perché” pregare. Perché io
respira? Perché altriment morrei. Cosl
con la preghierux.




E. questa. un lilo d'ore che anraversa la tradizione mistica i
ogni latitudine. In Oecidente, ad esempin, il grande & spes-
so mdecifrabile Meister Eekhart, contemporaneo di Dante,
ammoniva che «bisogna pregare con tanto fervore da tener
avvinte le membra e le facolta umane, orecchi. oechi. bocea,
cuore ¢ ogni senso, @ non cessare finché non zi sente di essere
uno con Colui che preghiamos. Un santo vescovo ortodosso
russn del 700, Tikhon di Zadonsk. era ancor pin didascali-
co: «Dammi, o Signore. cuore per amarti, occhi per veder,
orecchi per udire la tua voce. labbra per parlare di te, gusto
per assapaorart, olfatto per sentire il tuo profums, mani per
roccarti, piedi per seguirtls.

E un filesofo intriso di santita come Antonio Rosmini elencava
minuziosaments tutt i verbi dellintimith con Dio: «conver-
sare, parlare. soddizfare, ricordarsi. volere, mtendere, cono-
seers, INNAMOTATEL, pensare, Operare, sperare, piacere, patire,
virdere, toccare, mustare. Vivers, morire, stares, verhbi tuted mi-
rati su Dio. Un finissimo storico della mistea come & stato il
ceeuita Michel de Certean (1925-1986) evocava quei monaci
del HI-IV see. che stavano rin e mut per ore nella nore, si-
mili ad alberi con le maniframi levati al cielo in atesa del sole
dell’alba e concludeva: «Era la loro preghiera; la loro parola
era il loro steseo corpo in attesas. Lra, questa, una modalita
orante somatics statica, anttetica rispetio a lpxeﬂu dinamica
dell' orazione “mobile” dell’ebreo osservante. In questa luce s
intuisce che la mistica non & un decollo dalla werra verseo cieli
remoti. ma un tendere all'eterno e all'intinite enendo i piedi
ben piantati nella polvere della storia e nella fizicita dell espe-
rienza esistenziale.

Tutro questo ampio squarcio deserittivo sull analogia che in-
[EFCOrTe (Fa eros ¢ Mishea, a corporeita e sp iritualita ha la sua
piena & perfetta rappresentagione nell Esrasi di =santa Teresa
che va ben olire ogni interpretazione peicanalitica o leteraria
per cogliere ed esprimere. invece, con aculezzn una categoria
squizgitamente teologica. Langelo stupendo & & un Cupido
dalla freceia intinta nell’ eros, ma & anche il divinoe che irrompe
rivolgendosi. comvolgendo e wravolzendo la santa. Teresa &
certo, abbandonata nell 'ebhbrezza dell amore. ma - come so-
pra abbiamo sentito dalle sue parole - la sua & un’adesione
amorosa al Dio trascendente che la pervade muroducendola
nell’sterno e nell'intinito. La lace che piove dallalw percor-
ree 1 ragai del bronzo dorato, creando appunto un’amosfera
paradiziaca. Mistero e umanita =i abbracciano, interiorita
sen=nalita si armonizzano. il movimento futoante dell’ neero

complesso sculoreo incarna Fingresso nello spazio celeste.
Tutto &, percit, anticipazione della meta escarologica gloriosa
della vita terrena della sania.

Ormai bastano solo pochi cenni per aloo capolavoro ber-
niniano che, proprio nell’ agonia di un'alra donna mistiea,
deserive la sresea esperienza di Teresa. Ora la protagonisia @
alle soglie dell’alira faceia della vita rispeto a quella rivolia
tino ad allora verso di lei. stiamo parlando della ceultura se-
polerale della Beata Ludoviea Albertoni, nobildonna romana
nata nel 1474 ¢ morta il 31 gennaio 1533, Fedele per anm
al marito, sposato per obblighi familiari secondo le consne-
tudling del tempe. madre di tee Gglie, divenua vedova a 32
anni. s éra dedicata totalmente ai poveri, ai sofferent. agh
prarginati. senza pero mai perdere il suo legame di donazio-
ne totale a Dia.

L ora, nella chiesa di San Franceseo a Ripa Grande. la statua
della beata unisee il venir meno che i prova nell abbandone
totale & assoluro dell atro di amore allo spirare della vita dal
corpo. secondo una lettura della morte cara all’arte baroe-
ca ¢ allo stesso Bernini che nei suol vari monumenti funebri
aveva introdotto questa presenza. Un messagoio, cerwo, di re-
alizmo - anche nel pavimento musive della cappella Cornaro
eranc rafhgnrati due scheleiri che sseono dalla tomba - ma
sopratutio di luminosa speranga, come suggeriva il biblico
libro della Sapienza: <Le anime dei giustl 2ono nella mano di
Dio. nessun tormento le shiora ... Essi sono nella paces (3.1.3).




Bernini: arte totale del “belcomposto”

di Francesco Petrucei

A / essun artista rivec ad Impromita-
re di g8 lan cultura di una cina e
il gusto di un’

usto di un'intera epocs come
fece Ciovan Lorenzo Bernini (Napoli 1598 -
Roma 1680) con Roma e larte ﬂFﬂ?ﬂ_ﬂﬂﬂﬂIﬂ;
mltlﬁhm o ad elevare lo etile da lui codifica-
w. il B a li S i o
riflessi delle sue creazioni ebbero uno sviluppo
Earistiontis, suis ik s tis alld s
meti del 700 anche e geografiche,
e g6 non fosse sopravvenuto arrivo a a di
un alro genio, il Canova, che mpresse il vero
incipit al Neoclassicismo, probabilmente mal- h
ti scultori avrebbero contnuato a modellare il |
AT wdo 1 suoi modi. '
1etto

B

ﬁﬂt’g‘ls_u_‘; ideatore di - i effimeri,
sceningrafa, Pintore, aftore ¢ impresario
Anzi, ttte e sue opere, anche quelle che pareniemente
mﬂubrm%ﬁwm OTIOTIL : nella']llm-u vidualiti ma-
teriale & formale. fanno sempre i N contesto. e non
fisico. almeno psicologico &qnmpﬁmi‘imnm' nte relario
le, compresi i ritratti,

La codificazione del “bel mmpaah’;
Ilsunﬁrmmhl o Filippo Baldinueci chiari che il cararte-

re mulii

eminente grado Uarte del disegno, cin, che dimosrrano aseai

chiaro l'lJ]zE_-l"e‘ che egli ha condotto in Scultura, Pittura, & Ar-

chitettura”. Premezso questo, lo storico fiorentine codifica per
la ﬁmavnItEulPﬂndpiu berniniane dell unita ﬂﬂa%&
il “bel compesio”, o, come dira poi Domenico Bernini. il “ma-
ravigliose compozto”. Secondo Lavin tale categoria estetica

ehbe stata coninta dal Bernini stessn, o .
stato il primo, che abbia tentato di unire 1" Architettura con la
Beultura, e Pittura in tal modo, che di mte si facesse un bel
composto: il che fece f con togliere aleune uniformita odiose

di attitudini, rompendole talora senza violare le buone regole
ma senza obbligarsi a regola: ed era suo detto ordinario in ¢

proposit, che chi non esce talyolta della regola non la

mai: voleva periy, che chi non era insieme Pittore, ¢ Seultore,

ECVES I LAYRENT IV RERNINVSE
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a ﬂ,ﬁ.“'

lla creatvita del Bernini. “nellart sue gin--
golarizaimo”, dipendesse dal fato che avesse “posseduto in

A cit non si cimentasse, ma s stesse (ermo ne’

buoni precerti dell’Are”. Solo il possesso del
disegmo, ciok in senso idealistico dell'idea come
io formativo, consen inedi i

: {'umité prefissata,
In simile coneetto & ripetuto anni dopo npella

seconda biografia dell'artista. quella ve dal
ﬂgﬁh'ﬂmﬁm Bernini: “Ci giovi solamentie il
dire, egser concetto molto universale, e da non
potersi forse cosi facilmente are, ch'egli
sin stato fra’ Primi, anche de’ Secoli trascorsi,
che habbia sapuro in modo unire assieme le bel-
e Ami della Scultura, Pittara. & Architettura,
che di tutte ne habbia fatie in se un maraviglio-
g0 composto, & le habbia tutie poszedute in emi-
nenza. Alla qual perfezzione giunse per mezzo
di un'indefesso studio, e con uscir a] volta dalle
seniza perd giammai vislarle, essendo suo detio antico,

repole. ceu . ntien,
che Chi non esce mfm{m.df_@iu, non ﬁ:.pm mai. Ma il

far cit, non & impresa di moed”,

Le regole da ml:;u-nddir: Ao i mﬁn};umd:md di rigida
SEEPArAZHIE Tra ‘dlﬂdl:lline" ne artistiche, la s a i :
E?Pﬁﬂnﬁl_di'ﬂﬂhﬂl]ﬁ formali e di attitodini, ﬂw Pr:l
mnmsg ui,l;c.]:hetmnid ove Frﬂwlﬂin ﬂ&mppmi:i&l:: tra le
' Hmhsée'é:ﬂnwtﬂ'w & forme Esprﬁs;[l:r'u e-le.m[m{hﬁv&
teeniche in una superiore sintesi, poteva superare quest limiti,
Muovendo da tale concert _nﬂapp_E::Jahr]n]ﬁg]l‘amE__ i (i aleune
invenzioni berniniane, in particolare 1o cappells Comnaro in
Santa Maria della Vittoria, vero condensato di sintesi ;
arti, lo smdiozo americano Irving Lavin ha pubblicaro, crmai
oltre quarant’anni fa, il suo capitale volume Bernini and the
Uity of the Fisual Arts, edito contemporaneamente anche in
ey :

In tal senso la pilt coerente classificazione del catalogo del
Bernini, conforme al suo metodo di lavors e al =no concetin
esteticn, che mavalica il carattere settoriale ¢ classiticatorio
d&g].i gtudi accademici tesi A BEpPATATe la.sil:ignl_ﬂ discipline. ri-

i o Fagion-

mane lo studio edito nel 1967 da Mourizio e

Ior dell’Areo. Una mon metodologicamente msuperata,

che dispone in ordine cronologico ture ZE ere, tra scultura,
- mn_

pittura, architetmura ed alro. all'insegna teatralith, con-
siderata dad due studiosi motive caratterizzante l'ispirazione

hen:m:dlmi_,
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Superamenio della gerarchia tra le arti

La versarilitd e I'interesse del sommo arefice per In creazio-
ne in g8, a prescindere dall’ imporianza e dalla gpologia del
prodotio, superando la gerarchia di martrice tardo-cinquecen-
tesca a tavore di un recupero dell unita operativa dr}le b
teghe rinascimentali. & affermata da FIaIt[J;tltL::-ci- ricordando
che “Nell'opere sue. o grandi, o piceole chelle si fussero, cer-
cava, per quanto era in se, che rilucesse quella bellezza di
concetto. di che 'opera stessa si rendeva capace. e diceva.
che non minore studio, ed applicazione egli era zolito porre
nel disegno d'una lampana, e‘ﬁ gquello. ch’ & & ponesse in una
Statua, o in una nobilissima fabbrica”. 1l eoncetto & ribadite
ancora una volta da Domenico Bernini: “soleva dire il Cava-
liere, che in ogni qualungue Opera, che imposta gl fosse, per
piceola che si fozse, el vi metteva tutta la :
eua applicazione. e nel suo genere tanto
studio poneva nel disegno di una lampa-
da, quanto in quello di una nobilissima
fabbrica. perché soggiungeva, che nella
perfezione tutte 'Opere sono nguali: e
che chi conosceva il bello nel poco, e nel
piccolo, lo raffigurava ugnalmente anco-
ra nel molto, e nel grande™,
¥alronde tutte le opere del Bernini di-
mostrans una spiceata attitudine all'ibri-
dazione formale. tantw che & evidente un
certo imbarazeo della eritica a classih
in termini rigorosamente tipologici
principali invenzioni, come il Baldacchi-
no. la Fontana dei Fiumi, il Colonnatoe
vaticano, la Cathedra Petri, sempre in
bilico tra senlmura. architertura e prodomi
eflimeri, per un immata tenidenza 'JE}EE!TH.'I.]-
tanea e all effetto subitaneo. Quasi arredi
monumentali a seala architettonica o ur-
banistica, Manufard di pura arte decora-
tiva. ancorché non mobili, sono d'alron-

islocati sull'mters arco della produzione berniniana: dal

o0 bronzeo della wmba di Urbano VI (1627-1647).

sorta di enorme reliquiario, alla microarchiteniura del taberna-
colo della eappella \'.HE'L =antissimo Sacramento nella Basilica di
San Pietro (1672-1674. ).
Logretiva difficolta classiticatoria inzita pel lingnaggio ber-
niniano, & stata colta con felice costruno da Maurizio Fagio-
lo dell’ Arco: “Il mirabile composto di cui parla Bernini é in
detinitiva il tentativo della sinresi nel cosmo delle tecniche.
La sua architettura, per ezempio, non resiste o una indagine
strettamente linguistica e specifica. perché & sempre il medio
proporzionale (meta-linguistico) tra meccanica teatrale, espe-
rimento nel campo dell'effimero. traslati dalla seulora, efferd
del pittoresco. dilatamento della decorazione™.
Rivoluzionarie in tal senso le analisi del eompianto studioso

romano nel settore della festa e dell eftimero baroceo, ove il
concette di composto delle artl pud applicarsi a pieno titolo,
come pure le HELE*I‘LLL]'!‘: di Alvar D:ulziilvz-l’ula gul primaro
berniniano nelle artd decorative romane del XVII gecolo, Le-
sempio pin eclatante di dilatazione della ereativita berniniana
in tale ambito 2ono i due tavoli da muro di Palazzo Chigi in
Ariceia, ove il mobile & coneepito come una sealtura animata e
viverte, con oito cornneopie ntreceiate che si avwolgono come
rampicanti o piante Carnivore, da cul fuoriescono, assie
fiori e frurta, rami di quercia quale simbolo di benessere ¢ fa-
stosa celebrazione dell araldica chigiana.
Anche la selezione del mareriale grafico berniniano secondo
criteri di rigorosa autogratia, diventa in tal easo capzioza e
fuorviante. Bernini, infani. si servi dell’ assiztenza I:El colla-
boratori che facevano capo a una vasta botvega per wadurre
in forme conecrete le sue idee. Gl allievi
inoltre assimilarono in maniera cosi in-
wrusiva e totalizzante il suo stile grafico,
che la eritica ha tacitamente adottaro
quale criterio selettivo per stabilive I"au-
togratia dei diseoni la maggiors o minore
accuratezza esecutiva, volgendo il giudi-
Zio Em;im-u a tavore delle f-.E]]:nres o il
i‘l.ll.'lt{]f ed estemporanee . indirizzate ver-
g0 lo schizzo. Ma siamo proprio certi che
sla sempre cosi?

Mistica berniniana della Iuce

La fenomenclogia barocea della luce
quale strumento significante. carico di
contenutl spirituali e altamente simbo-
lici, avente una straordinaria apertura
nella pirtura rivoluzionaria del Caravag-
gio, &1 pone i contimuita eon il revival
controriformistico della “teologia della
luce™ che pringeva ad un’antica wadi-
gione del misticismo cristanao.
Ma la luce del Baroceo & anche mezzo esprezeivo. che plasma
le forme. ne modula aggregazione spaziale. merte in risalo
le parti pia signiticative, mentre ne ayvolge alee nella penom-
bra o le immerge nella tenebra pii scura: il bianco e il nero.
la luminosita assoluta e il suo contrario, manipolando la luce
radente. quella incidente e il controluce, fino a moltiplicare gli
effert percettivi.
In Hl'l_‘;-l'lIHI ura il ricorso a forme naturalistiche. “organi-
che” nel gergo specificn, dagli ovari al mistilineo delle pian-
te i chiese e pafmi::-:i._ alla flessuosita di cornici, modanature
e membratura curvilinee, aiuta a modulare sapientemente
l'incidenza della luce, senza forti eontrasti, ma perseguen-
do una espresgivita che privilegia il chiaroscuro e la morbi-
dezza dei paseaggi al linearismo netto della pura geometria
rinascimentale. '
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Anche il colore cambia con la luce, che anzi senza di esea sa-
rebbe totalmente assente. esaltando le policromie materiche
adottate dai maestri del Baroceo in alternativa o in simbiosi
al bianco dello stucco o del ravertine, spezeo da loro stessi
privilegiato in interni ed esterni [Bernini, Borromini. Pietro
da Cortona). Non a caso Paclo Portoghesi nel zsuo insupera-
to volume sulla Roma Barocea (prima edizione 1964], che
vede in quell’architetturs la prima aspirazione alla liberta e
all' innovazions, premesze al CONTETPOTATIED, individua nella
“Forma-luce, materia e forma-colore” uno dei temi principali
del Baroceo.

Bernini fu uno degli artisti che con maggiore spregindicatesz-
za seppe manipolare la luce reale a fini es]j:rr-essh'i & metafori-
ci. concatenandola alla scultura e all'architettura. tanto che
¢ codificata dagli studi la definizione di “luce alla Bernina®™,
in riferimento ad una fonte luminosa nascosta & radente che
modella le sue immagini miracolistiche introitandole di signi-
heati sovrannaturali.

Questo procedimento, adottato per la stama della Santa
Bibiana eull’altare maggiore tﬁe{l'um:ruimn chiesa romana
(1624-26), e pit coerentemente nella cappella Raymondi in
san Pietro in Montorio (1640-47), raggiunge la sua espressio-
ne pii coerente nella cappella Cornaro in Santa Maria della
Vittoria (1647-52). m*&%a Jiigura di Santa Teresa é inondata
da una radiazione zalvifica che scende dalla eupoletta. filirata
da wna verrata decorata, a sua volta proveniente da una fine-
sira (collocara in alw sulla parete esterna) attraverso

una “camera di luce” nascosta. Per Ia prima volta i
raggi. solidificati nelle stecche lignee dorate, =i ma-
terializzano in forma.

La statua de La Ferita (Roma, Calleria Borghe-
ge ). nuda con 'immagine solare che oetenta nella
mano destra, & una vera e propria doppia alle-
goria i sé stesza e della luce che scopre il vero

e lo mostra a tutti con il favore del Tempo.

tigura presente nei disegni berniniani ma .
non realizzata.  Come riporta Cezare

Ripa nella sua feonologia: “Tiene il

E'icgu, per significare, che la Veriti

& amica della luce chiarissima, :
che dimostra quello che & Si “ %
E:m_ﬁ ancora dire. che riE!EMdﬂ
il Sole, cioé Dio. senza la cwi
luce non & Verita aleuna; anzi

eali & |'istessa Verita: dicendo

Cristo N. 8. Ego sum Fia, Veri-

tas, & Fita”.

Marcello Fagiolo g1 & zoffermato

sulla berniniana “fenomenologia

della luce. pit volte ripresa o emulata

dagli artien barocchi”. distinguendone le
diversiicate caratteristiche tipologiche nelle
varie opere dell’artista. fino alla Cattedra e

alla gloria del Trionfo del Nome di Gesii del Baciecio, ove “in
entrambe le opere troviamo al centro la luce ineffabile della
sapienza divina, e intorno cerchi di nuvole fulminate da vio-
lenti raggi solari™.
La collegiata dell’Assunta di Ariceia, progettata da Bernini
sulla piazea di Corte in parallelismo oblique con Palazzo Chi-
ri, a canalizzare con un cannocchiale prospettico aperto ad
occidente la luce radente del =zole al tramonto. & stata conce-
pita come mistica della luce divina. Un microcosmo. suggerito
dall’aspirazione interna alla sfericita, vede la Crazia celeste
scendere dal Ianternino atraverso i costoloni-ragei della cu-
pola. proseguire nei pilaziri-ragai e convergere al centro del
savimento con le fasce-ragoi verso lo stemma di Alessandro
1L avvolgendo i fedeli nella luce salvifica. 11 turto dominato
dal colore-zimbolo del bianco, in un moto ascensionale conti-
nuo che coinvolge gli astant devoti nella sequela a Cristo.
Proprio in merito al posizionamento delle statie per la loro il-
luminazione, lo stezso artista dichiard a Monsieur de Chante-
lou durante il viaggio in Francia del 1665 “che la luce dall’al-
to era cosi naturale e necessaria che, se la sera =i prendeva una
candela e la si metteva sul pavimento, 2i riconoscevano a sten-
to le persone e perfino se stessi” . La sua maniacale attenzione
nel trovare un posizionamento adatto n relazione alla luce,
sempre dall’alvo. per il suo busto di Luigi XIV, & testimoniata
dallo steszo nobile francese.
Ma, come osserva acutamente Maurizio Fagiolo dell’Areo, i
risultati ottenuti in OpEre PErmanenii nascevano da spe-
rimentazioni nel campo degli ui:sp&raﬂ elfimeri, nello
specifico nella progettazione di teatri delle Quaran-
tore. Un Avviso per la cerimonia delle q;mmnmre
[erUta presso !i:l cappella Paclina in Vaticano il
6 dicembre 1628, riporta che era stato monta-
vedersi aleuno lume poiché vi stavano
raccolte dietro alle nuvole pii
( Bernino Fiorentino Scultore
et architetto celebre de no-
ci nell ambito della festa effi-
mera erano gli annuali fuochi
narie allestite sulla cupola di San
Pietro per la festa dei Sand Pieno e
: Impresario, sceneggiatore, scenografo e atto-
re, manipolt con maestria gli accorgimenti

to “un bellissimo apparato rappresentante la
di due mila lampade acce-
stri tempi” .
Force le Piil. spettacolari ap-
;Jirrnaf_'nici rche e tenevano in
o, enute fino 38.
Paol te fino al 1938

g]uria del Paradizo J'ESPIenl:fe.nussiJuu GENZa
se inventione del Cavaliere

icaziom di efferd luminist-

Castel ::I&m]’.nguiu o le Lumi-

Anche nel mondo watrale il Bernmi. che fu



luministici, facendone spesso il perno degli effeui speciali
delle sue invenzioni E-D-E‘ilﬂ[{‘fﬂil:hg. La I;l.mE mmmed.inpﬁf&tm
Fontana di Treei “ruota interamente intorno al ‘zegreto’ della
macchina della nuvola, invenrata dal "macchinator’ Grazia-
no [ Tamburini). cioé lui stegso.

Come riportava il suo biografo Baldinueei “Fu il Bernino il
primo. che trovasse la bella macchina della levata del Sole,
della quale tanto si parlo, che Luigi X1 di G.[gloriosa] M. [e-
ﬂ:.urilﬂ Re di Francia glie ne chiege il modello, il quale egli
subito Ei:i mandd con una liumu&'le istruzione, ma nel fine di
£S5A ECTISEE qluf'sm parole: Riusciri. quand’io costa mandera le
mie mani, e la mia esta”.

La bottega berniniana

In questo ordine di idee agsume un particolare significato la
bottega berniniana, cioé la folta schiera di architetti, capoma-
stri, pittori. seultori, decoratori e artigiani che lavoravano alle
sue strette dipendenze, divenendo doeili strument di divulga-
zione del suo linouagsio.
La totale subordinazione di questi armisti ai modi del mae-
stro, talora fino all annullamento delle singole personalita, &
dimostrata dalla mutevolezza del loro stile, confrontando le
quere autonome a quelle eseguite in contesti progeran dal
ernini. e paragoniamo ad esempio le seulore di Paola Nal-
dini in San Martine ai Monti, di spicearo carattere algardiano,
agli angeli in stucco della l:ui:n-ala Eell':‘kssunm di Ariceia, total-
mente ﬁmini&:ni, sembra di essere di fronte ad artisti diversi.
Sicuramente il zommo artefice. oltre a predisporre schizzi e
disegni. forniva modelli in terracotta e seguiva attentamente
ogni fase di realizzazione. intervenendo egli stesso con le pro-
rie mani nella modellazione.
| “Cavalier Bernino™. arbitro incontrastato delle arti nella
Roma del suo secolo. consigliere di papi. principi, car-
dinali e rappresentanti apicali dei principali ordi- =
ni religiosi. ebbe allora un ruclo non secondario FA -
nel promuovere Ei}ersmulilﬁ emergenti in grado
di interpretare al meglio le esigenze di Santa
Romana Chiega. Tra questi soprattutio Carlo
Maratti detto “Marata”™ e Giovan Banista
Gaulli dereo “il Baciceio™, protagonist della P
pittura tardo-barocca romana, che godet- . T
tero del favore e della stima incondizionata
del Bernini. .
In tale contesto politico-religioso ragginnee -
la massima matrazions un inguaggio, nato
sulle ceneri del manierismo e del caravag- L
gismo, basato sulla epettacolarita e la
fusione fra le arti, alla coi diffu-
sione lo steszo maestro aveva N
contribuito  in  maniera ’""’,‘ .
determinante, ritenu- .
o il pit adaoo ad |

esFi'i.nmre i valori del momento, approdande agli esiti supre-
mi del Barocco rionfante o High Barogue. Non caznalmente
negli anni "T0 del secolo, quasi contemporaneamente. ven-
nero portati a compimento a Roma imponenti cicli decorati-
vi con decorazioni illusionistiche aperte verso spazi illimitari,
finalizeate ad esprimere I'esaltazione canolica. Esse hanno un
culmine in termini di coerenza comunicativa, innovazione e
impatto emozionale. nel Trionfo del Nome di Gesa, affreccato
sl:ﬁn volta del Cesin. la chiesa madre dei gesuiti, da Giovan
Battista Gaulli "il Baciceio”, sono la guida e diero un’idea
progetmale del Bernini (1676-79). (i la sintesi tra le ard
coinvolge, oltre alla pittra, le ormmamentazioni decorative e le
sculture in stucco, tutte disegnate dal Caulli secondo il metodo
berniniano.

Il modello di riferimento per tali decorazioni tardo-barocche
rimane La Cattedra di San Pietro nella Basilica Vaticana, ove
I'mfinito entra nello spazio della devozione, atrraverso ingres-
g0 tumultuoso dello Spirite Santo, rappresentato sulla finestra
ovale. luozo di luce reale e metafizica, squarciando le nubi in un
E‘ipudiuﬁ(:mgeii, lino a far lievitare il rono papale.

L'n concefto umificante

Se il Baroceo & il linguaggio delle classi dominant e delle
gmnd.i corfti europee. Bernini, eminentemente artista al ser-
vizio del potere, ne & linterprete piu appariscente. Dietro le
sue creazioni ¢ & sempre un messaggio generale da veicolare.
un idea guida che rappresenta I'immedesimazione dell’artista
nel committente e net suoi desiderata. Proprio questo pensiero
primaric & alla bage del motivo unificante del qbfli COMPOSLD
e ['unita tra le arti viene cosi perseguita attraverso un concetio
catalizzante, un principio religioso, morale o polidco da cui
deriva 'unita formale.
Coel il Baldacehino & la reiterazione permanente del
rito [unebre di celebrazione del martirio di San
Pietro, il Colonnate ezprime I'ecumenismo e la
solidarieta della Chieza. il Busto di France-
sco I d'Este il vitrarto del principe ideale,
il Palazeo Chigi di piazza 58, Apostoli il
luogo ove dimora il potere - non a caso la
tipologia verra riproposta nei palazei dei
monarchi e principi europei -, la Tomba
di Alessandro FIT'1l trionto del pontefice
attraverso la sua fede e le sue virti sulla
Morte, e cosi via.
Due opere d architertura che esplicitanc in
maniera evidente il dialogo tra le arn,
partendo da un concetto teologico
unificante secondo un  prineipio
comunicativo  generale,  sono
le chiegse di Sant’Andrea al
Quirinale e la Collegiata
dell' Aszunta di Ariceia.
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Mel centro dei Colli Albani la maechina seenica viene conce-
pita quale “microcosmo” che eoimvolge i fedeli sul tema della
redenzione dell wome arraverso la Grazia, di cui sono esem-
pio manifezto le pale con i sant e Datfresco con la Madon-
na. opera del Borgognone, la cui assunzione in cielo & con-
catenata al complesso sistema decorativo-pittorico-scultoreo
dell' interno. Peﬁ;& prima volta qui Bernini, guidando la mano
del Borgognone, elimina il elassico rempietio dell altare mag-
siore e sfonda P'abside con una pirtura illuzsionistica aperta
el paesaggio esterno. verso la vallata. La rappresemazione
dell Assunzione della Fergine al cospeto degli apostoli incre-
duli diventa un evenio l'.'EﬂH.‘!Jt‘lflEr]‘Eﬂi.‘l}- J'E.Irli.'lﬂfé-lf'ﬂdn i tedeli
al momento zero, quello in eui evento miracoloso & realmente
avvenuto. Gli angeli sopra I'abside affrescata atendono la
Vergine per l'incoronazione, come in una sequenza cinemato-
arafica, oli aloi sul cornicione sostengonoe simbolicamente lo
fabbrica con festoni floreali. )

In Sant' Andrea al Quirinale non €& la contemporaneira dell’e-
Vento. ma questo s selo :n_pi& i1l UnA SeOUenza diacronica: il
EAnto @ l'HI'.r[EII'E'E-E-'Ht.. to sull’altare maggiore nella E‘LE'EH del Bor-
gognone nel momento del trapasso, ma tra angeli che ne an-
ticipano il wionfo celeste, ratfigurato invece sulla cupola nells
seultura di Antonio Ragai.

Nella cappella Fonseca in San Lorenzo in Lucina torna il tema
della Grazia divina, che scende dall’altw. inebriando prima le
evanescenti schiere angeliche, poi la stessa Vergine “piena di
Grazia™ - dipinta nella pala dell Annunciazione. copia di Lu-
dovico Gimignani da Guido Reni -, e riverberando poi nella
tigura del coanmittente, Gabriele Fonseea, che nel suo gesto
di comprimere il petto, sede recondita del pathes mistico, la
ASSIIE 0 B8

La simultaneita del composto interessa anche la cappella Al-
bertoni in San Franceseo a Ripa Grande. ove la stama del-
la Beata Ludoviea rapita dall’ estasi - non nel momenio della
morte come pensava Wittkower - si conforma all’ immagine di
Sant Anna, [Elipimn nella pala del Gaulli mentre riceve Gesi
Bambino dalle braceia della madre. Il dipinto, come ha notaio
Lavin eeguito da Hibbard. &
concepito quale arredo nel-
la camera della mistica, che
brucia  dell’'amore  divino.
I'lncendium amoris rappre-
sentato dal euore infuocato
scolpito nel marmo.

Lunita del “bel composte™ &
anche anita formale. | santi.
i beati. le variegate gerarchie
angeliche delle composizioni
berniniane, messe in scena
da diversi pittori e seuliori
sotto la costante direzione
del regizta. sono dei cloni.
una specie di razea ariana

el T

celeste, una super-umanita selezionata secondo il canone del-
la bellezza ideata dal maestro. Anche le teeniche si fondono:
la senltura & pitorica e la pittura seulorea, rimandando ad
un medesimo Iinguagzio, 4:%14:4 diviene quells distintivo della
“gcuola romana”. Nel mio libro su Bernini pittore ho cerca-
o di dimostrare 'osmosi tra pittura e scultura nelle opere
dell’artizta. modello per i suoi numercosi zeguaci, bene -:vig:
te in aleuni dipint u:-f:e ho portato all attenzione degli tudi

{'n “bel composto™ paesistico

A Castel Gandolfo e sopratmaioe ad Ariccia. nel cuore dei Ca-
stelli Romani. il Bernini, su commissione di Alessandre VI
pui dispiegare senza limiti di spazio & senza i condizionamen-
ti che la citta impone, la propria ereativita, coinvolgendo nella
progeazione il contesto paegistico. occu andozi della viabili-
ta territoriale, dell’urbanistica degli insediameni, delle archi-
tetture. fino alla progettazione di singoli arredi. Naturalmente
coinvolge qui mita la sus enorme bottega. sovraintesa dai suod
fidati allievi. in primo luogo Mattia de Rossi. Luigi Bernini e
Carlo Fontana. - )
Tra Ariccia e Castel Gandolfo ¢ una contnuiti. non solo
topogratica perché i territori confinano, ma anche ideale
concettuale: un filo diretto determinato dalla stessa com-
mittenza e dalla medesima coneezione progetmale. un con-
catenamento rafforzaro dalla connessione viaria voluta da
Alessandro VIL senza cui non sarebbe possibile comprendere
quanto svilappato. E ancora il tema del “bel composto™ a
seala territoriale.
Tale indirizzo teoretico viene qui applicato in un contesto pin
ampio. quello costituiro dall’integrazione wa natra (il lago
Albano. Fallericcia, Monte Cavo, Colle Pardo, i boschi ed il
mare in lontananga ), i centri storici, le restimonianze archeo-
logiche e di archirertura, creando un nuovo equilibrio generale
tra le arti nel pit dilatato contesto della progettazione pae:
riztica ed urbanistica. che ingloba in sé il pittoricismo (eolori
degli edifici e dell'ambiente), la plastica [1*:*}}112*- masze. ma anche
i le esigenze funzionali e so-
ciali delle popolazione locali
¢ dei committent. Usservan-
do il complesso berniniano
i Ariccia, con la collegiata
dell’ Assunta. i casini latera-
li. il Palazzo Chigi. la piazea
di Corte, &1 comprende come
Bernini abbia =stabilito un
dialogo con la campamma ro-
mana. il cielo ed il mare in
lontananza su cui i staglia-
no le forme, ritagliandone lo
skyline direttamente zul mu-
tevile  sfondo  atmosferico:
'architetiura  diventa  cosi




partecipe dei corruschi ramonti antunnali, degli azzurri di
tramontana invernali. Lo stesso pud dirsi per iqn Tommaso
da Villanova a Castel Candolfo. che interloguizes con il lago.
vizibile cempre da ogni angolazione, e con il Monte Caveo srﬁkr
sfondo: la coordinata topogralica principale dei Colli Albani.

La tradizionale visione dell’abitato ariceino da ovest, mostra
una concatenagzione formale ed espressiva delle masse con for-
ti connotazioni simboliche, in un sistema tripartito che sem-
bra suggerire implicazioni sociali: in alto a smistra il palazeo
ducale in posizione dominante. emblema del potere fendale,
!eggemmnt& piit in basso il complesso dell Assunta, metato-
ra del potere ecclesiastivo, a degradare sulla destra il corpo
compatto del borgo, eostituito r?: un tessuto edilizio minore
dominato dal gr’igﬁn degli intonaci di pozzolana valeanica, che
richiama la classe piii umile, i cosidderti “terrazeani”, ra pic-
coli artigiani e contadini alle dipendenze del principe.

I comignoli molto caranteristic del palazzo e in particolare
dell’altana. mstaurano un dialogo formale con i “campanili a
cipolla™ o “a bulbo” dell’Assunta, di chiaro influsso orienta-
le, che singolarmente appaiono ispirat alle torri campanarie
delle cartedrali ortodosse dell ezt europeo. zecondo un tipo che
sara diffuso in eta tardo barocca in Austria. Trentino, 'thln-
Baviera e nella SBavoia.

L'andamento della rupe ariccina. avente un culmine nella
piazza di Corte, riverbera la retrostante collina di Colle Par-
do. con cui sembra instaurare un voluto rapporte dialogice e

OrMOtELico.

La Fontana dei Fiumi e il Busto del Salvatore

[1 Bernini pubblico, estroverso, che parla con il linguaggio del-
la comumicazione di masea alle genti, & espresso da un’opera
che & un emblema del Baroceo romano e wmo dei seeni pin for-
ti della vocazione urbanistica della sua creatvita: la Fontana
dei Fiumi di piazza Navona.
Una macchina teairale che & il manifesto del “bel com-

Eto’ berniniano, come espressione compiuta del-
a unita delle art visive. In questo senso tale ee-
centrico monumento alle acque sfugge a una
classificazione ripologica, a meta strada trea
I'architettura e [a scultura o pia efficace-
mente interpretabile come un apparato
seenografico permanente con  implica-
zioni urbanistiche. In effetd tra le tante
“opere di architettura, e miste” classi-
fcate dal suo Primn biograto Filippo
Baldinucei, cosi dette perché efuggenti
a una categorizzazione quali vere ibri-
dazioni tra le arti, la pin spertacola-
re nel senso etimologico del termine
& questa. [l concetto & quello di un
isolotto primigenio che SOITE 51U 10
oceano formato dalle acque dei

continenti saldati tra loro, una primordiale Pangea circon-
data dal Panthalassa ricco di forme di vita animale e vege-
tale. In tal senzo credo che 'idea di un influsso delle teorie
sull'origine del pianeta di Athanasius Kircker. peraloro autore
nel 1650 del ]igm Obeliseus Pamphilius - tattavia estraneo
rizpetto al Contentto In:nnuﬁmﬁm della fontana -, merit ap-
profondimenti. Lenciclopedico erndito gesuita rimane in ogni
caso il pin probabile candidato ad una consulenza irmmfngir:a
per la progenazione, piena di compleszi significari esplicini e
recondit.
Anche il Busto del Salvatore faceva parte di un “maraviglio-
EO COmposto”, essendo }mrrlum la macchina basamentale de-
geritta negli inventari che veniva a formare un apparato sce-
nograficn imponente, considerando che con gli angeli lignei
dorat che sostenevano il busto e il loro basamento =i arrivava
ad olire tre metri di altezza complessiva.
Oltre ad eesere 'ultima opera del Bernini. scolpita dall’anzia-
no artefice ormai ottantenne, rappresenta la eonclusione di
un processo salvifico che, atraverso il Cristo risorto, condu-
ce alla salvezza dell’'umanita che crede. Una ereazione che &
artificiosamente barocca ma nel contempo elassica, legata in
testamento da Bernini a Cristina di Svezia e da costei ancora
in testamento a papa lnnocenzo X1 Solo un papa poteva cu-
stodirla e comprenderla appieno! Osservando frontalmente il
volto, notinmao che andamento delle pieghe della barba, dei
baffi # dei capelli che incorniciano il viso, descrive una sim-
metria astrata e sembra suggerire il disegno di una stoffa, di
un parato o gli mragli di un mobile. Insomma Bernini assume
una tale distanza dalla vita in questa sua ultima opera, corri-
spondente al suo stato peicologico e al soggetto rappresentaro.
assimila la rapprezentazione dell’assoluto umanizearo a
un oggerto di arte decorativa.

La ritrattistica relazionale

Bernini scultore si distinge sicuramente come il maggior ri-

trattista del Seicento, paragonabile nel campo dells

pittura_soltanto a Iﬂ,;gn' Velazques, dato che an-

.. che Ialtro sommo specialista della ritrartiztica

o~ 11 barocca, Antoon van Dyek. ebbe un approceio

__H pitt formale e formaliztico al soggetto. rag-

b~ giungendu raramente quel livello di profon-

B dita introspettiva & di maieutica dell szzenza
intima della personalita.

La vera e propria ritrattista barocea berni-

;?: niana. dopo I'esperienza naturalistea di

k effizi in buona parte di carattere com-
-, memorativo e funerario del primo quar-
g to del secolo. si apre con i busti degli
anni ‘30, passando dal ritraco fiziogno-

mico al ritratto parlante, per approdare
poi a quelle che porremmo definire il

“ritratio concettuale” della maturita.
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Anche i ritratt berniniani non vivono autonomamente, ma
fanno parte di un eontesto, quelle delle cappelle e dei palazzi
in cui vengono esposti. cercando sopratntio un rapporto con
il [ruitore.

Le applicazioni in seultura di questo coneetro. mtroducendo
una “nueva tipologia di personaggi che cercano il contano
con gli aleri e hanno bisogno di ¢ alcimo che hi aiuti a dar vita
alle loro facolta” (Winkower). hanno insuperati moment di
approdo nei buzt di Seipione Borghese (1632, Roma, Galle-
ria Borchese) & di Costanza Bonarelli [1636-38 ca. Firenze.
Musen del Bargello). forse il ricraro seultoreo pin pulsante e
diretto, sicuramente il piu sensuale ¢ vicino al ritrati arafi-
ci e pittorici. Tali icone della ritrartistica 'oani tempo sono
caratterizzate da una resa innovativa di vitalita, dall’analisi
percettiva di turbamento emozionale stienuto nel sussulo m-
wovviso dell’effigiaro che gi gira e tragalisce in un fremito, con
La bocea semiaperta quasi in procineo di parlare, “pin presto
del naturale che meno™.

Descrivere le emozioni e gli staci dell’anime & in termini ge-
nerali aspetto saliente dr-ﬁ(u ricerca berniniana, applicato con
equilibrati adattamenti ed in chiave di pacata mtrospezione
peicologica anche alla ritrartistica. Mano a mano prende vi-
gore la tendenza a conciliare la verosimiglianza con un’analisi
mnteriorizzante. il vero esteriore con autenticita intima del
EOEgEtTo, ['uippm'mzu con i caratteri primari del suo tempera-
mento o della zua condizione nel mondo.

Come nelle grandi sealiure il momento di ferma fissato nel
ritratio deve essere visto -;Emh- apice di un processo emotiveo
e di moto, zecondo Iintenzionalita berniniana. Test figurativi
come celebrazioni della vita e dell enerzia cinetica insita nella
fiatura, finslizzati ad ascecondare I'idea che oulls & fermo,
statico ¢ immobile - in linea con un lriu{'i[:rir: filosotico di m-
manenza del divine che riconduce alle teorie di Giordano Bru-
no e alle ricerche scientfiche di Galileo - sono alla base dell’'e-
stetica barocea. La creadvita berniniana non sembra avere
limiti & momenti di sosta. Llinstancabile artelice inventa per
la cappella Cornaro in Santa Maria della Vicworia (1647-52)
un niratto multplo, come
“scena di conversazione
tra cardinali e prelad della
famiglia Corner. resnscita-
ti & convocati al momento
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sentimenti devoti e affinita n.lniu,;_.:aIl. coinvoloe in un teatro
edificante le due coppie di sposi della famiglia de Sylva. ri-
volte in preghiera d intercessione all nmacolata dipinta dal
Maratta sull aliare della cappella di Samt lsidors ( 1662-63).
Sebbene nell'ultimo decennio della sua luinga vita Bernini
avesse ridotio drasticamente atdvita di scultore, dedicandosi
alla progettazione ¢ affidando ad allievi la raduzione delle
sue invenzioni. toitavia i pochi bust rimast non scemano in
creativita e qualita esecutiva. Nel Ritratto di Gabriele de Fon-
seca [ 1668-72. Roma, San Lorenzo in Lucina), nella Mes-
za fimra di Clemente X [1676-51. Roma, Gallerin Mazionale
d'Arte Antica. Palazzo Barberini) e nel Busto del Salvatore,
AEEUIMONO importanza eomunicativa ed espressiva anche le
mani, assenti nei busti precedenti. Mani che stringono il ro-
sario, che si comprimono al petto, che =i nasmn:irnn e che
benedicono. collaborando ad esirinsecare pin chiaramente il
significato dell immagine.
Fonseca mompe lo schema classico del busto funerario, ma anche
la tipologia del busto-ritrato. qualificandoesi come 'immagine
di un atore che recita con enfasi il trasporto mistico. affacciam
da una sorta di finestra-palcherto verso ﬁ'nlmre della cappella di
san Lorenzo in Lucina, secondo ym procedimento tipicamente
drammanirgico e di sﬂmug,mﬂa teatrale.
In queste opere estreme si avverte una tendenza all asirazione,
com un ritmo pin largo e mg!ieuu* delle l[’iiﬂghﬁ. la presenza i in-
cavi pin profondi, zecondo estetica della curva serpentina e del
{leszo che assnme una parossistica concitazione, indirizzata ver-
s0 um intelletalistico approceio disegnative alla forma. Siamo
ormai lontani dal numfr%lir_-umr della prima produzione, in conti-
NEita con -{'-'11' angeli di Ponte mant Angelo. la sratua della Beata
Albertoni [San Francesco a Ripa Grande] e quella di Alessandro
VII nel suo monumeno sepolerale (Basilica Vaticana).
(Juesta stroordinaria sequenza di capolavori ha un culmine
nel monumerniale busio A:L*E Salpator .-qu.rm’a'. riscoperto nell’a-
gosto del 2001 dal sottoseritte nell arrio del convento di San
Sebastiano fuori le Mura e riconoseinto con Maurizio Fagiolo
dell’Arco come Uopera perduta del Bernini. ultima della sua
lunga carriera. La figura. nel
contrapposto tra la tegta e la
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un forte sviluppo piramida-
le sull’asee rrasversale oriz-

dell’ aceadimento dell’e- 2 N et SRR T zemtale segnato dal braccio
vento  soprannaturale: il S L Al 'J_;;%:- e destro. fino a comporre con
el : R : Mgl o e - £ s ; ; ey
deliquio estarico di Santa Jg? - '{i:"jﬁ}"‘f:‘ o T =y la vigorosa base in diaspro
Teresa. Anche gqui I'anima- ; Sp ¢ ;IF g i Sicilia, formalmente

gione & la verosimighianza
si estendono all’azione sce-
nica, alla coerenza dell im-
ttlmgim- nella rappresenta-
ZiONe, COMe AFone in atto.
Una simile partecipazione,
bazata sulla condivisione di

identica a quella di Luigi
XIV. una sorta di croce ani-
mata. Contenuto simbolico
e forma signiticante sono
ancora una volta un ot u-
no. nel “bel compostn™ del-
la meraviglia.
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mtroduee all'interne un magico elletn di rasparenza. antici-
pando la zoluzione della U attedra di San Pietro,
Nel 1048 Bernini realizea la cappella Baimondi in san Pieto
i Monrorio, prima i plicazione dello sreatagenuma detinim
“luee alla berniniana™ per il quale l'immagine di san France-
seosopra | altare & lluminata da una fessura naseosta aghi ocelu
dell’ nsservatore. La cappella. realizzata tuina in marmo bianeo,
con un delicato fregio di rose risente del clima culnrale di gque-
eli anni i ewi sorgono inzieme le chiese di San Carline ¢ =ani
Lauea & Marmina, caratterizzare dall’ intonaco bianco.
[hiranie il pui][jijl:;ﬂ-‘ i Innocenzs A Bernini sembra, in un
primo tempo. caders in disgrazia per le sue amichevoli rela-
eiomi con la lamiglia Barbering, costeera all'esilio. Nel perio-
do dal 1635 al 1641, infattl, come architerio di San Pietro
Bernini realizza. olre alla decorazione ]JI‘I].i.II'J'III".I]H della pava-
v, il campanile di desera della chiesa. la pin sformnaca delle
SUE Esperienee i architeto, La costruzione. non terminaia. o
catsa delle crepe manifestatesi nel basamento - dopoe un cla-
morose dibatrite in eui Borromini interviene come accusators
- venne infatd demolita nel 16446,
Ma gid nel 1648 1o sealtore riconquista la simpata del Fu[m
proponendo al ceneo di piazea Navona, la scenogratica Fon-
eana dei Quareo Fiomi in eui 1o spectacolo della narura, 1o
rocee, la vegetazione ¢ acqua zerosciante entrano nella see-
na urbana con una sorprendente capacita navrativa. Nella
cappella Cornara in santa Maria della Vitworia, rie-
laboranda i modo originals
modivi  spaziali
curvilinei
[Propost

da Borromin nelle sue prime opere. esprime per la prima vol-
ta compiutamente il suo originale pensiero architetionicn che
consiste nella programmatica fusione dei e linguagai delle
arti visive, architettura 2cultura plitura. in un COminé ri
sultato che abbraceia porenzialmente anche lazione limrgies
e la musica sacra. La eritica tedesea definira questo indirizzo
destinaro a diffondersi in wita Europa con il termine Gezam-
thunstwerk che esprime una visione artistica desanata al piu
AMPIO SUCCEss,

I durante i pontibicato i Alezzandee VI che da giovane
aveva studhate archiiettura, che Bernini divenia il domina-
tore inconirastaio della culooes artistiea romana, realizzando
nia zerie di opere che dovevano nel loro insieme esprimere in
moido elogquente idea della Evelezia Trivmphans

“. I.Ji'll:lH HY BV H '|-'|.|]|.”l| l:'hlf‘ [1"‘]|.-H s slnneEs I-l.H |.|.'L1':l 1.j |..|.|".-;":-l-"
da una parte una bara per ricordagli la brevica della viea e
dallalera un modello della civea che i era viproposto di wra-
slormare radicalmente & che di fano vide per suo merito na-
SCETE PLAZLA =an Pietro. le chiese di [riazsn el Py ']:lrll' v, la Scala
HI.":_"'JI:I. i rectanro i santa Maria del p':"[-'llll'l. il o lazzn {:]l'lf:'l
ai == Apostoli @ olire ad numerosi progerd irrealizeat ra i
r[ILH]i L iconografics nnione i prisezn Montecitoris con priae-
za Uinlonna.

Dhal 1655 al 1658 Bernini si dedica alla trasformazione radi-
cale di santa Maria del ['uEn:nln. nuna chiesa UATTROCEEERCE
che zenza moditeazion profonde trasforma in una spertacola-
re psibizione di elomenti seultorei che danno vita & movimento
alli spazio. Dopo aver restaurato la cappells Chigi i Rafta-
ello Bernini interviene nella navata collocando igure allegori-
che sopra gli arcond e all'innesto del transerto. Negli alvari del
IFANSETTe ACcOp Pl 1 0ns THrmagine che ha il Tascino illusivo
di un sogno, angeli con le ali spiezare ad elegani edicole clas-
siche e in una cantoria che sovrasta le cappelle nroduce ded
rami di quercia. immagine araldica della famiglia del papa.
che siintreceiano con le canne |il-l]'caj':14111|_| in un alira aflasei-
FLAILE LI Eine oniriea,

Nel 1662 Bernind si oceapa del restaura del Pandheon recupe-
rando Pariginaria quota della piazes antiztanee « le eolonne del
E:llll"ljliill. Uu:-:«hl contatto con la g]'euldiua»u SEFULTOra tooea |-
male riflezso nel progero per la chiesa dell’ Assunia all’ Anecia e
nella chiesa di Sanc Andrea al Quirinale. In queste chiese il las-
sicismo =i combina con Uintento spettacolare raggiungenda nel
mant Andrea un risuliato di stracrdinaria qualin espressiva.

La chiesa dell’ Assunta ad Ariecia di forma circolarve si presen-
ta come una miniatra del Pantheon, con la sua sequenza di
pilaseri scanalati e la cupola caszemonara. Ma Pabside amea-
verso | atfreseo del Borgognone & presenta con andacia come
uno spazio aperto che suggerisee la dimensione dell infinio.
La chirza. nei varchi che separanc 1 portier dal suo volume
cilindrico da accesso alle siradine del paese veechio e si con-

wappone al palazzo della famigha pontihicia pensaro in forma
di casrelle. Achi anni 1662-1666 risalzono i lavori per 1a Seala
Santa che viene rasformata in un ambiente dalle dimensioni
lusorie utlizzando lo strumento della diminuzione s peti-
ca gia sperimentato da Borromini a palazzo Spada.

Ml JaH]eu-:;rl:l di Monteciiorio. costruiio [rer 1 f&l[t]i:.’(liu Louelovi-
eb Al velume convesso avanes al centre e 20 ritrae 2ui lat cor-
vandosi. celebrando la contnuica dello spazio arbano

Soglie ¢ stipit delle finestee simulane una lavorazione mer-
rorta che mette in contrasto la linezza plastica delle modana-
ture £ la massa chiaroseurata del ravertino appena shozzan,
=ia il bloces mmrario sagomata che questi deragli plastici fu-
rone pensati, insieme al purm[-— i areesso che aveehbe dovue
pazere alliancato da due relamoni. per suggerire una visione in
divenire dominata dal movimenio,

Nel palazzo Chigl in piazza Santi Apostoli viene detinita una
tipologia. quella del blocea centea-

le affiancato da ali ge-
rarchicamente

differenziate che verra adomata in mea Buropa, nella costra-
ziome dei palazei gentilizi.
Il tema del “bel composto” ritornera anche in opere in cui
Bernini callabora. come regista, come nel caso di sant Agnese
in Agone dove lIH‘TIJll'.-»JlIIJ borrominiano e sopratfatio dalla
elogquente veste decorativa e nella chiesa del Gesu dove affida
al suo allievo Gaolli il compir illusiomistico di rendere vigibi-
le il cielo in mezgo alla vola. squarciara violenremente dalla
UHFAZIe pleriea.
sirniticative anche le numerose l.':J[:-J:-']ll‘ fii.:-uli':_":l.'lil'[r" per rhiese
romane ¢ anche Tuon della cigg come Liuﬁlln chel Dhaomo i Sie-
na. ispirata alla architerors di Raffaello ¢ a quella di Savons
La cappella Foneeea a man Lorenzo in Lucing. come era gia
ayvenuto i quella di Sants Teresa inroduee nells mmagine
architerionica dei veri e PrOprt spettatort rralt i pose rhe ne
avcentuane la presenza lisica, Oul Bernim &1 dimostra partieo-
larmente sensibile all’ empatia, alla inroduzione del sentimeneo
evidente nelle tigure marmoree che assiztono al rim,
Importante anche il viaggio a Parigi. dove Bernini & chiamaro
dal Re sole come architetto per rinnovare la reggia del Lou-
vre, Stranamente nel Pramo progetio Bernini Propeone una vi-
SL0TE 5[1:1.-11'3]0 dove concavitd & convessita =i contra [Pprongon
in [orma dialewtica come nel progeno redane da Borromini
per man MPaola fuor e mura,
[l conllitte lineare si riduce nel
secondo progetto a un



ideale abbraccio con una concavita conclusa da due blocchi
rettilinei. Proprio dove Bernini riesce ad esprimere il messag-
gio del baroceo romane integrando il suo classicismo rifor-
mista con il tema della modellazione dello spazio, commette
un errore politico, perché 'ambiente parigino aspira a una
classicita meno aperta alla innovazione spaziale e del baroceo
romana & propenso ad accettare piuttosto la ricchezza decora-
tiva e la grandiosita delle linee.

Tornato a Homa. Alessandro VII lo chiama a completare
i sucd interventi nella Basilica di San Pietro: la Cattedra e
altare della cappella del Santissimo Sacramento e la sua
tomba. Nel monmumento architertura e sculmura dialogano
con impressionante forza icastica. La figura del papa ap-
pare. inginocchiata, al di sopra di un piedistallo di marmo
verde zotto il quale si agita un panno realizzato in diaspro
roggo pieno di pieghe; sopra un piedistallo di marmo nero
due figure allegoriche. la Carita e la Verita appaiono in
primo pianc mentre dietro il drappo si intrayvedono le al-
ire due virtii: la Prudenza e la Ginstizia. Ma la massima

attrazione & esercitata, nel racconto di pietra dalla immagi-
ne in bronzo dorato di Thanatos, uno echeletro che tenta di
sollevare il drappo senza riuscirei, probabile allusione alla
incapacitd della morte di cancellare il ricordo delle azioni
umane. Nella Catredra di San Pietro lo spettacolo totale o
“bel composto™ creato dalla fusione di architettura, scultu-
ra & pittura =i realizza compintamente affidando alla luce il
compitoe di unificarlo contrapponendo alla elegante astrat-
tezza geometrica del basamento la morbida vibrazione delle
figure in movimento dei Santi e, infine. 'esplosiva gloria
angelica che, rappresentata in tre dimensioni, culmina vi-
sivamente nella immagine pittorica dello Spirito Banto dove
i raggi scolpiti diventano segni bidimensionali ezaltati dalla
trasparenza della luce incidente.

L'altare nella cappella del Santissimo Sacramento ultima cre-
arione dell’architerto egprime bene, nella austera semplicita
della cupola in miniatwra custodita dagli angeli, Iispirazione
degli ultimi anni della sua vita teza alla conquista spirituale
della “buona morte™.
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poteva abbamere e ricostraire da capo. Tanavia
per far Ironte o un HIpianto architettonico non
parteolarmente felice, Bernini introduce una im-
portante innovagione: la cosmwuzione di una ea-
mera della luee.
Nella parte ala la camera & funzionale a convo-
gliare all'interno i raggi solari resi pia caldi da un
filtro i vetro di colore ginﬂn e ambra. una luce
cuidata per creare una dinamica drammatica in
tutta l'opera e non solo per illuminare la stania
della santa.
Nella parte hasea della camers troviamo un’aliea novita:
all'interno di wna nicchia all’aliezza dell’aliare Bernini posi-
zioma non un dipinte, come era consuetndine. ma una stata:
ung invenzions in segnito imitata infinite volee.
Se il fulero visive della cappella & costituito proprio da quezia
niechia a tabernacolo che accoglie il Sruppo in marmo di
Carrara della transverberazione della Santa - ovvero Papice
dell'estazi mistica di Teresa con un angelo intento a iraliggzer-
la eon un dardo - Ia cappella =1 confimara come un artcolaro
programma simbolico che. proprio per la sua conformazione
alta e stretia. =i sviluppa dal pavimento alla volia,
sulla base dell’altare. nel paliowo. una raftinara rathgurazione
dell' ultima cena in oro su sfondo verde inmroduce il rema del-
la comunione con Dio, che erompe vel gruppo seultoren della
transverberazione, incarnandosi nel dardo lanciato dall angelo

simbolo dell amore divine e della comunione eon Cristo. & con
un percorso verticale arriva ino al registro superiore & alla
volea della cappella.

(i Bernini progetta la decorazione affidandone la realizza-
zione al pittore Guidobaldo Abbarini, gia suo fidare collabo-
ratore nella navara della Basilica vaticana e nelle cappelle Pio
e Raimondi. rispettivamente nelle chiese di Sant’Agostine e
=an Pietro in Montorio.

Laffreseo rappresenta Uemnpireo cui la santa. dopo la wansver-
betazione, ascende in e2tasi mistica. con ad decoglierla la Co-
lomba dello Spivito Santo e gli angeli in gloria. Lalfresen do-
mina =opra la faseia decorata a baseorilievi in stueio bianco
i eni sono ralfigurari fuatiro episodi della vita della santa
realizzati da Mare’Antonio Inverno, aneliegli steeteo collabo-
ratore del maestro e attivo nells Fontana dei Quatteo Fiumi.
Per gli angeli in smceo monoerome bianco posizionati nell ar-
cone, che accolzono la sama. Bernind =i avvale della eolla-
borazione di Baldassare Mari. che lo aveva coadiuvato nella
navata di Jan Pietro. e Giacomo Antonio Fancelli. esecutores
della seama del Nilo nella Fonrtana di plazza Navoua.

A coromare la compesizione sulla sommita dell’arco il cariglio
con iserizione «Nisi cochum creassem. o te solam erearems .
- ge non avessi creato il cielo, lo ereerei soltano per 1e -, parole
udite da Teresa durante una delle sue esperienze esatiche.

Il giallo e lo stuceo dorato che predominana nel registro <u-
perin_rn: riappaiono, con controllatissimo effetto ortico. nella
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forma dei ragoi selari. provenient dalla camera della Tuce.
ee I
flrati e amplilicat dalla raggera che fa da sfondo al orup-
| Fae Arug
po seultoreo, ereando un lusso eromatico che atrae la statua
dell’estasi verso l'empireo.

TOUT THEATRE

(Juesta raffinata articolazione simbolica. che si regge sulla luee
& zulle eromie, & a sua volta inserita in un ulteriors contesto.
Nelle paren laterali all’altezza del gruppe sculwren. spiceana
cli eleganti bassorilievi dei componena della famighia Corna-
ro, rappresentati come gl trovazsero ard assistere all esperienza
mistica da palehi di proseenio. menwe Uedicola baroeea in cui
& collocara la statua prende la foggia di un boceascena. Eeco
allora che il vigoroso efferto azcensiomale in cui Teresa, gia
sopra una nuvola, viene risucchiata dalla luee diving verso
Pempireo del registro superiore appare come azione di una
poderoza macchina sceniea.

La cappella & divenuta un teatro, ¢ sappiamo della parteci-
pazione di Bernini alla realizzazione di numerosi spetracoli.
ma l'intera opera & paradigmatica del Baroceo come arte della
Fappresentazione.

A ben vedere si squadermano e livelli di reali: ¢'& Tosserva-
tore nel mondo reale. § componenti della famiglia Cornaro che
pertengono al nostre spazio. ma a un diverso livello del mondao
naturale. mentre la santa nella sua estasi viene collocata in
una terza sfera, quella del soprannaturale.

gt F_F...,.JJJJJJ

Oeni demaglio a questo puneo zi chiarisee, addi-
rittura le pieghe della veste della santa che, come
notava il grande storico dell’arte Ernze Gombrich,

- I L - L J J
non ricadono «dignitose nella maniera classica. | /
2 L] i

[ma] contorte & vorticose per accentuare | effetto
drammatico e dinamico dell insiemes.

Se dungue pertino la stoffa acquista un valore
eepressivo nell’arte di Bernini. che nella sua for-
i) Epl‘:ll&t‘-ﬂl::tl‘t‘: non rifugee aspetn enfatici, la fi-
sicitia prorompente della cappella Cornaro, che si
manifesta anche nelle scene della vita della santa nel registro
superiore. ritratta seminuda mentre gi flagella, ha da sempre
colpito l'osservatore e, come era lecito aspettarsi, non poche
gono state le interpretazioni anche maliziose.

menga citare Joseph Ernest Renan. Charles de Brosses. il Mar-
chese de Sade, i maliziosissimi. per non parlare dello seric-
tore Louis Veuillor che. seandalizzatizsimo, voleva distruggzere
la statua e farne caleina, la serivrice francese Marie Bonapar-
te agli inizi del Novecento ha provato a dare una prima leoorea
di tipo peicoanalitico. Seguace di Sigmund Freoad. Bonaparte
interpreta I'estasi mistica come pu];—-‘iu:m Erotica proprio par-
tendo dalle memorie di Santa Teresa sulla ransverberazione.
Il tilosofo & serittore francese Georges Bataille ha inveee foca-
lizzato diversamente 'argomento con la delinizione di seroti-
emo sacros, mettendo in luee quella «sensibilita religiosa che
unisce strettamente desiderio e paura, piacere infenso e angoscian.
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In questo senso di erotismo sacro si pud parlare non solo per
I'epoca barocea, ma sin dagli serid di Santa Caterina da Sie-
na ¢ di altre sante medioevali.

Bernini, all'epoca della realizzazione della cappella divenuto
religiosissimo, praticante gli esercizi spirituali di Ignazio di
Loyola zotto la guida dei gesniti e con ogni probabilita lettore
delle memorie di Teresa, con la sua opera avrebbe quindi an-
ticipato la peicoanalisi freadiana e le analisi filosofico antro-
pologiche della seconda meta del Novecento.

IL RESTAUR 0¥

Nella fruizione del parrimonio artistico & fondamentale la
percezione che si riesce ad avere di un’opera d'arte e il suo
stato di conservazione. Per questo motivo 'intervento intra-
preso nel 2021 dalla Soprintendenza Specia-
le di Roma in collaborazione con il Fondo
edifici di culto é stato di grande importanza
avendo riguardate per la prima volta la
cappella Cornare di Giovan Lorenzo Berni-
ni nella sua interezza. Precedentemente gli
interventi erano avvenuri in fasi distinte:
sulla volta e il registro superiore nel 1993,
sulle parti inferiori nel 1996 e nel 2015 con
la pulitura della statna dell’Estasi di Banta
Teresa di Avila.

Si & trattato di una revisione complessiva
dettata da alcune criticita presenti in diversi
punti dell’apparato decorativo, e preceduta
da uno studio approfondito delle fond d'ar-
chivio e da una fase preliminare di indagini
diagnostiche sui materiali & sulle tecniche
usati nella realizzazione della cappella.

Tale ricerca ha permesso di approfondire il
metodo di lavoro, finora poco indagato. di Bernini e dei suoi
stretti collaboratori nella realizzazione di uno dei monumenti
pii emblematici del Barocco.

Nel registro superiore il restauro ha ridato vita ai colori chia-
rizgimi, alle trasparenti velature pastello sui toni del giallo che
animano le schiere di angeli musicant intorno alfla colomba
dello Spirito Santo, vero fulero del dipinto. Le ricerche preli-
minari hanno rivelato che 'intero affresco & stato realizzato
in 17 giornate di lavoro.Sono tornate alla piena leggibilita le
quattro scene a rilievo in stuceo dorato raffigurant episodi
della vita di Santa Teresa e, grazie al recupero delle doratu-
re originarie, splende la fastosa decorazione della sommita
dell’arcone dove risaltano gli angeli festanti.

Nel tabernacolo che ospita il gruppo scultoreo 2ono stati sana-
ti i diffusi fenomeni di solfatazione e distacco degli stucchi e
della foglia d’oro. L'intervento ha riguardato anche la vetrata
sovrastante il gruppo scultoreo che s trovava in condizioni
critiche.

Il lavoro di pulitura e conirollo di ogni parte della statua
delle superfici in marmo e stucco sulle pareti che la circon-
dano ha restituito una corretta lettura complessiva, in par-
ticolare nei bassorilievi dei componenti la famiglia Cornaro,

che osservano l'estasi di Teresa dalle pared laterali dell’altare,

dando anche rilievo ai raffinari prospetti architertonici. Un at-

tento lavoro & stato effertuato su tutt i variegati rivestimenti

in marmo che adornanc la cappella.

Una delle scoperte di questo restanro riguarda la vetrata eo-
lorata posta sulla sommita della statua di Te-
rega, che filtra i raggi solari provenienti dalla
camera della lnce, una delle geniali mnova-
ziomi di Bernini costruita per illuminare la
santa.

L'importanza che il maestro dava alla luce
nella realizzazione delle sue o rende que-
sto filtro un elemenwo di oo rilievo. Come
riferiscono le fond del X VI zecolo, la vetrata
conferiva un tono caldo e dorato ai raggi del
sole provenienti dalla camera della luce,
porre in evidenza il fulero centrale della com-
posizione: la raffi ione dell estasi mistica
di Tereea di Awila.
'atmale veirata era stata realizzata nel 1915
su indicazione di Antonio Mufioz allora So-
printendente del Lazio e degli Abruzei. in
sexuito. al deterioramento della precedente,
sengza pero lasciare una dettagliata documenta-
zione sulla preesistente.

Durante il restauro sono stati rinvenuti la cornice originale

della vetrata e, sul retro del gruppo scultoreo, aleuni fram-

menti i vetro, che un’analizi chimica ha dimostrate essere

antichi & compatibili con una datazione al XVII secolo, e di

colori del tutto simili a quelli atuali. La ricerca e il restauro

hanno permeszo di stabilire la compatibilita eromatica della
vetrata del 1915 con quella precedente.

In definitiva il restanro ha ridato leggibilita alla concezione

unitaria del programma estetico e simbolico della eappella

frutto interamente della concezione di Bernini e unanimemen-
te riconoscinto dalla eritica. Un invito a tutti per tornare alla
cappella Cornaro ed apprezzarla nella sua totalita.
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Sant’Andrea delle Fratte

i Maria Grazia Bernarding

lio Rospigliosi. non appena eletio papa con il

nome di Clemente [X nel gingno del 1667, aflido a

Ciovan Lorenzo Bernini il compito di ornare il ponte
=ant Angelo. che s mwovava sul percorse ceguito dai fedeli che,
venendo da nord. s dirigevano verso la Basilica di San Piewo,
In effend il ponte necessitava da tempo di ima verifica dei probile-
mi statici delle arcate. sollecitate continuamente dal fluire delle
aciue che a causa di ima eurvatura del lereo proprio in quel pun-
o diventavano piu violente, e di un intervento decorativo che gli
conferisse un aspetto sontuoso, e inolire una sistemazione
dell’azpetio urhanistico nelle aree circostani,
Crazie al tervore e alle ambizioni dei papi pre-
cedenti @ in particolare di Urbano VI & di
Alessandro VIL la Basilica di San Pieoo
AVEVA ACUIEIT0 UL IIOVE & quasi detimi-
tivo asgetto decorativo e di COnseguen-
za simbolico: grazie al genio creativo e
all"attivita infaticabile di Bernini era
stato realizzato il Baldacching sul-
la tomba di San Pietro e le colossali
statue di sant nei piloni della erocie-
ra: era stato da wempo completato il
Monumento funebre di Urbano VIIT e
innalzato un Morumente alla contessa
Matilde di Canossa: i pilaztri della navaia
centrale erano stati rivestin i marmi colo-
rati sui quali erano stati inseriti medaglioni con
i ritranti dei papi e una serie i purtini cosi come il
pavimento era stato decorato con marmi pDIiu:mm:E: era gta-
ta imangurata da poeo la maztodontica Catedra nella wribu-
na, Quanda sali al soglio pontificio Clemente IX, fervevana i
lavari per la realizzagione della grande piazza di San Piemro
delimitata da un riceo colonnaro sul quale =i innalzava una
lunga serie di zanti. I ponte Sant Angelo avrebbe dungue do-
vato ricollegarsi idealmente: in un unico sacro percorso, con la
piazza San Piewo e con la Bagilica di San Pietro.

Il Baldacchino, poswo sulla tomba di San Pietro. presentava
in alto il globo e una croce. mentre nelle niechie dei piloni
della coloszale capola erane rafliguraii i santi con le relative
religie: in questo modo Bernini aveva inteso raffizurare il
dramma della Passione di Cristo e dei sant martiri.
(Quando Bernini ricevette incarico di ornare il ponte del Ca-
stello, un rempo mavzoleo di Adriane, ided una eoria di An-
ge!'f con gt strumenti della Passione i divetto rappormo con
San Michele Arcangelo che svertava sulla cima del Castello.
Langelo era colto nel momento in cui rinfoderava la
spada alludendo. secondo ana antica leggenda,
alla fine dell’epidemia di peste che aveva col-
pite Roma. grazie all'intercessione di papa
Gregorio Magno, il quale nel 590, ap-
pena eletto papa. aveva organizzato
una sontucsa processione del popolo
romana, formata da ben setie cortei
partiti dalle varie zone della eicei.
Iartista conferendo a quel passag-
zio una valenza zacra e realizeando
una spettacolare Fra Crucis, trastor-
mava il cammino dei fedeli in oun
percorso di meditazione e di purifica-
zione collegandolo al zimbolisme che
informa turta la Bazilica Vaticana.
Nella scelta del tema iconogratico, pud avers
avireo una foree influenza la presenza all'inizio
del ponte delle stame dei Sand Pietro ¢ Paclo, e le
iserizioni che si movavane al di sonte dei lore basamend. Nella
piazza antistante il ponte Sant Angelo venivano eseguite le con-
danne capitali. davanti alla popolazione. quale monito conire i
reati criminali, & i versein iscrici sulle due basi delle statae (“di
qui il castigo per i superbi™. “di qui il perdono per gl umili”)
rappresentavano un ammaonimento per i malvagi @ lindicazio-
ne per la retta via. Porrebbe aver avaro un peso determinante
anche la leggendaria fama dell’ aspetto monumentale del ponte
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[atio costruite dall imperatore Adriano tra il 134 il 139 d.C;
un ponte magnitico. capolavoro di archirertura. ornat da una
ricea sequenza di statne (forse di diviniea) che costitmiva un
percorse rionfale versa il Mausoleo, Altrettanto importante
fu la diffusione del tema degli Arma Christi. come anestana i
numernsi seritti @ le raffigurazione diffuse in modo partieolare
tra il Cingue e il Seicento. Nel 1600 Annibale Carracci dipinse
la Pietd, wno dei suoi mazzimi capolavori custodito nel Museo
di Capodimonte: qui un angioletto. posto accanto alla figu-
ra distesa di Cristo e sorrenta dalla Vergine Maria. mostra la
punta acominata di una delle spine della corona. per eviden-
ziare la sofferenza degh strumenti della Passione, un episodio
che Bernini stesso. inzieme al figlio Paolo Valentino, seolpi nel
1665 per la Regina di Francia ((Gesi Bambine che gioca con
ali strumenti della Passione, Parigi, Muzée du Louvee). Inol-
tre diverse chiese di Roma furono ornate in quel periodo con
dipint raftigurant gli Argeli con gli strumenti delia Passione:
Santa Prassede. Santa Prisca. Santa Maria in Vallicella

mono gumerasi i docnment archivisticd e gli smdi prepararor
dell’artista giunti hnoe a nei. che permettono di sequire pazao
passo le vicende relative alla decorazione del ponte Sant An-
gelo. La commissione a Bernini rizale all’estate del 1667, dato
che gia a sertembre di quell anno & daa il primo pagamenio
per i blocchi di marmo: nel corso del 1668 &1 suszeguono aliri
pagamenti ai collaboratori di Bernini. Un aleeo documento di
particolare importanza dell’ Archivio di Stato. le Effemeridi di
Carlo Cartari. si sofferma sulle opere realizeate dal maesiro.
Carlo Cartari, proteto di Urbane VI & prefero dell’ Archivio
di Castel Sant’ Angelo, durante una visita alla botega di Ber-
nini, ehbe occasione di vedere tra gennaio e febbreaio del 1669
l'artizta mentre scolpiva UAngelo con la coronae di spine ¢ un
sta allievo shozzava i'dngeiru con i titolo della Croce. Apprese
in ruell’occasione che il papa aveva decizo di non porre i due
Angeli sul ponte. per la straoedinaria qualica delle opere. e di
inviarle a Pistoia. Clemente 1X, mfati, originario della cia
toscana, aveva dato avvio a varie iniziative volie al rinnova-
mento della cira e della chiesa di Sant’lanazio e la presenza
di due seulmre cosi prestigiose aveebbe daro un segno mde-
lebile. Tumravia le due seulture non arrivarono mai a Pistoia:
il papa mori il 9 dicembre 1669 ¢ Bernini fece in modo da
tenere le due statue nella propria bottega mentre s appresrava
a realizzare le due seconde versioni. che lurono sistemate sul
ponte Sant’ Angelo. Dei due Angeli non si parlo pin e rimasero

in caza dell artista fino al 1729 quando il nipote Prospero
Bernini li dond alla chiesa i Sant Andrea delle Frare, loro
parrocchia. in quanto easa Bernini era situata nella vicina via
della Mercede, Vennero dapprima sistemat nella cappella di
San Francesco di Paola e infine tra il 1830 e il 1534 ai lan del
preshiterio.

Una zerie di disegni & bozzetti testimoniano della Innga fase
di elaborazione delle due seulvure. [ ffisegni sl TOVAND CONSer-
vatl nel Museum der bildenden Kimsee di Lipzia e nell'lsi-
e muperiore della Crahea di Roma; i bozzeti. ben tredicn
un numero davvero cospicuo: &8 movano presso il Foge Mu-
seum (Harvard Are Muozeums, Cambridge. Mazs, ). il Musee
du Loovree, Kimbell Are Muzeum (Forth Worth, Texas). The
State Hermitage Museum. il Museo Nazionale del Palazzo di
Venezia. La sequenza dei disegni e bozzetti & stata oggetio di
numerosi studi e la cridea & ormai concorde nel delineare il
percorso creative dell’artista. dalle prime prove in cui egli stu-
dia gli areggiamenti delle figure ¢ la loro posizione ad “5" fino
aghi ultimi studi i e si sofferma maggiormente swi panneggi
e sulle espressioni.

La prima idea & documentara dal disegno romano, i cui Ber-
nini studia la posizione delle due figure: partendo dai due an-
geli che affiancano la sedia brongzea della Cattedra della Ba-
silica Vaticana. conclusa poco tempo prima. Bernini schizza
1 due angeli in posizione speculare. in quanto eszi poggiano
il peso sui piedi opposti. Cosi li plasma nella terracorma, e
nei bozzeti che appartengono alla prima fase di elaborazio-
ne, VArgelo con il fitolo della Croce poggia il pezo sul piede
sinistro, menire lAngelo con la corona di spine pogaia sul pie-
de destro e spinge la gamba siniztra in avanti. Nei suceessivi

bozzetn egli si concentra sul panneggio che & addensa intomo
alla vita e che conferizce un sensoe di movimento all insieme.
MNei suceeszivi bozzett del Kimbell Are Museum. che =i avvi-
cinane alla soluzione finale, Bernini modifica Pimpostazione
e ora tutte ¢ due gli Angeli poggiano sullo stesso piede. il si-
nizire, mostranas con evidenza Uinsegna mentre il panneggio
gl avviluppa intorno al corpo per poi muoversi al zoffio del
vento, Al e bozeeti del Fogg Museum (inv. n. 1937, 689: 0.
1937 57 e n. 193707 ) costituizscono Nultima fase di elabora-
zione delle seulture, dove Bernini =i concentra maggiormente
sul dinamismo delle igure, accentuando le pieghe del panmeg-
mio, la tworsione dei corpi e espressivita dei voli. Quesd stu-
di preparatori ci documentans in moda del oo eccezionale
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la complessa ideazione delle straoedinarie figure degh Angeli:
partendn dalle immagini che aveva realizzato per la Carte-
dra di San Pietro. caratterizeare da un aspetto angelico e da
un arteggiamento sinuoso e dolee, Bernini. atraverso varie
fasi di studio, arriva a realizzare igure dinamiche, intenza-
mente ezpressive, drammatiche.

Nella versione definitiva che possiamo ammirare nella chie-
sa di Sant Andrea delle Frane, i due Angeli poggiano sullo
stesso plede sinistro ed esibiscono il simbolo della Pazsione
di Cristo; il riceo e sinuoso panneggio che i avviluppa intor-
no al corpo suscita un senso di dinamismo accentuat dalla
presenza delle ampie ali e dalle nuvole sa cni poggiano e
riflette le espressione delle due figure. L'dagelo con la coro-
e di spime mostea una espressione dolente, volge il volio
verso destra ¢ mostea ai Tedeli, sulla sinistra, la

corona di spine: il panneggio sussulia per le

folte pieghe che si susseguono incessante-
mente. e s fonde con le curve delle nu-
vile. Lidngelo con il titolo della Croce
ha un’espressione dolee e intensa,
tene Linsegna verso destra ¢ volge

lo sguarde verso sinistra. il pan-
neggio si addensa sulla vita e la-
seiando la gamba desira scoperma

51 MIUOYVE VETEO BINISITA accentian-

dev cosi il contrapposto della igura

Le due seuliure restarons dungue

a caga del maestro @ Bernini dover-

te realizzare, con i fuoi collaboratori,
due nuove versioni: artista seolpi, con
Mainto di Giulio Cartare. il suo allieve fi-
daro. 'E'.-ingﬂru can il titolo della Croce & affi-
div a Paole Naldini il secondo angelo: ora svertano

entrambi sul ponte SantAngelo. Le due sculture venivano
ad athaneare alri ono angeli, realizzan dagli aiuri in baze ai
dizegni e hozeetti forniti dal maestro: V'Angela con la colon-
na da Antonio Raggi, Pdrgelo con i flagelli da Lazzaro Mo-
relli. dngelo con la FVeronica da Cosimo Faneelli, U'dngelo
con { chiodi da Girolamo Lucent, 'Argelo con la Croce da
Ercole Ferrata, 'drgelo con la lancia da Domenico Guidi
VAngelo con la spugna da Antonio Giorgert. La sequenza
degli angeli che =1 alternano salle due sponde inizia con la
Hagellazione & la colonna a cui Cristo fu legaio e i basamenti

sul quale poggiane le state riportano i verserd TRONVE
MEVS IN COLVMNA « IN FLAGELLA PARATVS: i
terzo angelo sorregge la corona i spine e sul basamento
vi & liscrizione IN AERVMNA MEA DVM CONFIGIT-
VR 5PINA: il quarto mostra ai passann il velo della Ve-
ronica e a questo allude la seritta relativa RESPICE FA-
CIEM CHRISTI TVIL: 1 due angeli suceessivi sorreggono
li strumenti relativi alla Crocilissione, i chiodi, le vesii,
1 dadi e le seritte sottostantt 2zono ad essi relatvi: SLUIPER
VESTEM MEAM MISERVNT SORTEM e ASPICIANT
AD ME OVEM CONFIXERVNT. Il settimo angelo con
la Croce allude al supremo sacrificio di Cristo (CVIVE
PRINCIPATVS SVPER HVMERVM EIVS): Nottavo con
il titolo ricorda la regalita di Cristo (REGNAVIT
A LIGNO DEVS): il none e il decimo si rite-
riscono al momento della morte: POTA-
VERVNT ME ACETO ¢ VVLNERA-
STT COR MEVM.
Ci =i pud chiedere quale sia stata la
motivazione che spinse Bernini a
scegliere di seolpive personalmente
i due Angeli che sostengono uno i
titolo della Croce & 'aliro la coro-
na di spine. Probabilmente perché.
come viene ampiamente illuswaro
dalla critica. le due insegne sotoli-
neana la regalica di Cristo: la serita
sul cartiglio, INRL ricorda che Gezn
Nazareno era il re dei Giudei, la corona
allude ad uno dei simboli dei sovrani. Le
due insegne rappresentano la Maiestas Do-
mint & simboleggiano 'essenza del crimine che
Gesu aveebbe commeszo e per il quale fu condannato a
morte: sono strettamente legan al tema della Passione di Cri-
gto e alla salvezea dell mmanita. Era questo un tema molo
sentito da Bernini, che in quello stesso momento, nel 1669,
schizeo un disegno raftigurante il Sangue di Cristo. che ri-
corda una visione di Banta Maria Maddalena dei Pazzi avve-
nuta nel 1585: Cristo Crocilisso versa il suo sangue raceolo
dalla Vergine in soceorzo dell umanita. Cosi il passaggio sul
ponte Sant Angelo diventava la parwecipazione alla Passione
e nello stesso trmpo al trionfo di Cristo sulla morre,
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una  sa-
e rop-
presenta-
zione  attra-
verso 11 “hen
composto:
il {Sesamie-

kunstwerk.

All'interne la
el ar-

dine delle lesene, re-

=ML

alizznte i1 manmo rosso
i Cottanello, non scoree lunga
tutta la sagoma ellivtica ma i spezea
i corrispondenza dells faceiata erean-
do una fratura dinamica. accentuara
dalla luce del finestrone covrastane e
dalla dispozizione azimmetrica degli an-
aeli che sostengono la trga dedicatoria volu-

tt dal principe Pamphili. Avvaverso Dintervento sindianssi-
me della seultura e della pittura Bernini rievocs al ventro del
AT VSTV i chi entra nella chiesa. un evento woecante e
drammatico che =i svolge nel “rempo saceo™ la erocifissione
dell apoztala Andrea sulla eroce decussara, con le due sharre
disposte in diagonale. 11 zalone ovale, coperto da un intreccio
di membratre dorate unite da un cassertonato a nido ape.
zi apre nel fondo con una cappella ingquadrata da due eolonne
che tunge da paleoscenico tearrale. Llapostolo vi appare nel
dipinn del Borgognone eseguito sotto il puntiglioso controllo
berniniano. in un momento cruciale del martrio. quando -
rivolto alla visione divina (dipinea dalle stesso pirore sulla
valia del lanterninn ) - il 2oldaro pomano che doveva ueciderlo.
=i arresta impietrivg di fronte all evento E!:rprmmnrm'alu. Il dli-
[HILEO. IEErTTo 1 Ua COFmce Marmorea spieea el conirasio
in virtn dello sfonde su ew CAINPRETIA, realizzato in mosaico
rhe pvoea. nel suo teazcolorare atmosterica. azzarre del cielo.

Limmagine del quadro e quella del lantermmo che rappresenta

Dio Padre, cono contornate da una gloria angelica dorata
simile a quella della Cavedea di San Pietro. In questo modo
tea il visihile e Uinvisibile. ehe g insinua nel visibile, si forma
un continuo sorprendente scambio hgurativo, La ligura pic-
terica del manto la rteoviame fro. dnpn il martirio in ascesa
verso il eielo nel timpano che sovrasta I'edicala colonnara.
dowve la cornice s ritrae dolesmente per aceoglierlo. Ma lo
spettacolo non & ancora inito. Eeeo che linvisibile si fa sira-
da ¢ appare anche nel lanterning che sorge al centro del-
la chiesa pensato come un empietto dedicato allo Spivico
maneo. 1] rapporee rra questo elemento o dorate e La volia
della chiesa denuneia una discontinuith che ancora ana volta
fa appello al sopramnaturale. una stretia feszura ingerita tra
due cornici ellittiche dorate & riemipita in modo volutamenie
disordinaro da tgure di cherubini che sembrano sosteneee o
almenn cireondare il wempio dello Spirite Sanie, Non i i
cherubini sono ancora arrivati perd a svolgere il loro com-
[Hites. Alenni, in ritardo, sono rappireseniat mentre scerie oo
dall’'empireo, ancora illuminati da una luce dorata. mentre
quelli gia al loro posto. seesi dall’ Empiveo sono candidi. Cosi
viene evidenziato il carattere iztantanes dell evento colro nel
o divenire ma interroto per un istante per dare all osser-
vatore il brivido di una presencza reale quanto passeggera o
fuggevole. Proprio come avviene a teatro,

Tutta la cupola ellittica attraversata dalle dieci nervature non
sl presenta comle bloces nnitario ma soo forma oi una
volta a ombrello COMT OB da dieci tmgh.ie che sollevane verso
Falto nella parve pin alta ed & plastieameme arvicchica dalla
schiera di hgure vhe aftinneano le finestre collocare all’ I -
st della volta. Bernini ¢i zerve i del modello delle volie a
“aoereste ¢ vele” . Ma la sun vicerca non mira g un regolare si-
stema geomerrico. ma a un insteme di superbici raccordate che
aspitano una decorazione i provempente plastcita. Le hizure
i stueeo candido sopra vtro delle dieei fnescee pappresentano
dei peseator, aszociate alle conchiglie & alle ren dovare allacein-
e a dei curvios delting dalle code svolazzann. Evidente il riferi-

mento ai primi Apostoli scela da Cristo sevondo la adizione




evangelica tra i pescatori del lago di Tiberiade in Galilea, Le
due finestre pin vicine all mgresso sono adorne inveee da che-
rubini che gincano con 1 festomi. uno dei quali ne fa uso come
altalena.

Non mena significariva della maturity raggiun ormai da
Bernini anche nel campao dell’ architeniura & la semplice fac-
ciata della chieza. Un wrdine gigante di lesene coringie che
i articolane ai margini con un elesante virtuosistico giunto
angolare che si ripete nei capitelli corine.

Nel volume verticale della facciata =i mnestano ire elementi
distinti: il tambiaro della cupola. quello pin ampio della chiesa
ritmaio dai eomteallort e quello delle due ali concave che re-
alizzano una specie di sagrato collegandosi eon Lallineamento
atradale.

COueste ali. purtroppo aceorciate drasticamente nell oioeento.
ruando il Quirinale divenne la Reggia dei Saveia. fornizeono
vgai solo un ricordo approzsimative del valore

che 111_14"'5“- EEIHJ.‘i.FI it iy

aveva nei conlront

dell edificio.

i =
T L

1.- o

Al centro dell edicola elemento che fa da protagonista & il
protire che sporgendo aceoglie ed invita ad enteare. Rivolgen-
do lo sguardeo alla volteella del protiee si zcorge chiaramene,
copra la porta d'ingreseo. una grande conchiglia della spe-
cie pecten scolpita i travertino che. cltre al ruolo iconologico
come tichiamo marime alla chiesa dedicata a vn “pescatore d’ani-
me”, svolge altrs due divers: muoli.
Da una parte =i presenta, nella forma cernierara delle due val-
vie come un equivalente plastico del rapporto tra faceiata e
protiro e tra il protiro e il inestrone cireolare che o sovrasia,
dall’aliro, ospitando nella valva inferiore il monogramma o
Liristo.
seconde Marcello Fagiolo, grande specialista di iconologia. il
monogramma i Criseo. insegna dei Gesuird, collocaro sopra la
porta deve collegarsi alle alire due immagini dominanti della
chiesa: quella di Dio Padre nel lanternino sopra Ialtare mag-
gicre & quella dello =pirito Santo nel soffic-
o della lanterna centrale. In
fuesto moda anche

il simbolismo
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trinitario =i realizzereble I"I'IJ]'lJ"i.II.[:I.]I:'lI"I.l1l" uella chiesa in una

progrezsicne che si svolge lungo la divenrice dell azse di sim-
metria. A conferma di (UESER sugrestiva polest st [-U[J'l'|lt:---
ricordare affermazione di Gesi nel Vangelo: “lo sono I [ror-
ta: =& nne entra attraverso di me sara salvo: enteerd & uscird
PoOIPOVErs J:I:la'-illll'l.“ Melle ali che aftisneano la [acciata ¢ la
raceordano con lo Spraie straclale Bernini ."-I[:'J1Iil'-il il PRI i
wtilizeato nella I.'-C-IE'1|:'l!"“.-CI dli Pl'llrlilg_'ﬂnl.l;l Fide. in Palazzo Chigi
a1 =anri .-"Lpu:-ltl'llj. e el la plazsa “an Pietro

Come un eorpo si prolunga nelle braceia che =i distinguono
dal rezto per flessibilita e leggerezza cosi il corpo architerio-
FLICE ]Jllﬁ- ectendersi & mimare il TeRli dell’ sbhbracein: cosi
Parchiterora rivela una senzibilic ]‘Jif:Ll'_"llJ'lill.'i.]L' A

-.lllr'-“.'l cli un COFpO vivente, E ui [lllr'l l."":.[] I#rs]
una alfinitd o, forse. una derivazione dalla
poetica borrominiana. Questa articolazio-

ne, che ha lontane DT E-.Hl]u diane era

stata proposta clamorosamente da Bor-
romind nel progeno per il restauro del-
lu basilica di San Paola, risa-

lente achi uldmi anni

del pontiticate di Innocenzo X, un progecio che Bernini
cerfamente convsceva ¢ aveebhbe ISPraL anche il [P
progeto per il Palazeo del Louvee,
[ Sant Andrea al Ouirinale Bernini wiilizzando 1= roten-
zinlita delle arti visive, scalar e pattira riesce a “rap-
presentare” la realta trazcendente degli evenn religiozi
e utilizza architetiura prer stabilire una mediazione o
spazie sacro rappresentato @ spazio della vita, wa rempo
BACTO, ELErG @ J'jpl‘liljilr'- all infinito e LRI VIES T, l'llg-
cevole ¢ irripetibile.
=i apre in questo modo una fertle sagone dell are eu-
il che ayvra nel Gaulli e in Padre Pozeo i suoi
continuatort hno o Tl-*Ea'Ilﬂ. Sulla stessa
strada. a due [rassi dalla chiesa bermi-
niana il =man Carlino aveva indicaro
I'alira faccia della ricerca barmeea.
I.:Il.ll'l]:l che riesce ad evocare la
trascendenga con la sola imma-
Zine architetionicn, come aveva-
e At quatire secnli prima i

maestri del gotico
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Santa Maria del Popolo

i Meria Grazin Bernardini

ei primi anni del Cinguecenta il tnmciso & riceliis-
: gimo banchiere senese Agusiiuﬂ L'higi COMITLEE-

siono a Raflaello la realizzazione della propria
1;uppelia i Bnmiglin nella chiesa Jdi San Maria del Popolo,
witi: delle chiese pin importanti di Roma, siteata o ﬁvjﬂssu
della Porta Flaminia. lfu 'r.ul.lp'eliu éra uno scrigno d’arte,
arricchita con opere di altri grandi ardieti: 1 pala daltare
ralfigurante la Nativita dif Marta di sebastiano del Piombo.
i dipinti nei pennacchi di Feancesco malviat, e starue di
Giona ed Elia del Lorenzenn ¢ di Raffaello da Montelupo
espgnite s isegno i Raffaelle steszo. Eppure nel empo la
chiess aveva assunto un aspetto wasandato. la siessa cnppel—
lu Chigl &1 trovava in pessime condizioni e I'asputtu.s.nl{une e
armoniose che gl aveva conferito Raffaello era deturparo da
un monmmnento funebree di Antonio Pallavicino.
(aasi o secolo e megzo dopo il cardinale Fabio Chigi, discen-
dente i Agosting e fuiwro papn Alescandeo VIL ottenoio il -
tolo della chiesa di Saarn Maria del Popolo, aveii una campa-
ana di restauri che mirava al ripristine della propria cappella
ol a un rinnovamento dell intemo dells chissa, rim:-lg-emf-cusi
Il artiztn pii famoso di quel momento, Ciovan Lorenzo Ber-
nini. ln realta. gru:ﬁi':iﬂ ad un passo del famoso Driario del papa.
reppiano che Alessanden VIEaveva in animo di affidare le dus
statue. che avrebbero dovuto ornare le nicchie ai lati dell’al-
tare, una & Bernini e Ualea ad Mg.nnii, quasi volesse metteps
o gara i cue massimi rappresrntnuti dells sculoura o r|11c-]
momernto, Sformuoatnmente Algaedi mori, el 1654, ¢ Piniern
commmissione resio g Bermin.
Bernini thprinm gl dedien alla mpp-e]i.& P J:']'.pl‘l:‘illitll:‘]ll‘.]l_l- il pro-
{:ﬁﬂﬂ originario di Baffaello. rimosze il monumento del Pal-
avicind e compleio le tombe & forma di pirsmide di Agestine
& =i ondn ﬂh.ig:l culle pareri larerali & le adormo con due
medaglioni raffiguran | profili dei due antenndi. Rimane an-
vora incerts | nutore dei HHE medaglioni: ariribait prima ad
Antonio Raggi e poi a Bemind, sono ora riferitl i modo ge-
METirn &Hnﬁtﬂ:g& berniniana. Bernini fece eECmLTe anche lo
stemuna che s rova in alte nell'arco di enrara. la balanstea
e il pavimento con iserizione MORS AD CAFLOS. che al-
lude al passagzio e la vim e la more, Maneayvano inoliee
due statue per cumi.rlew'n il eiclo inizato da Lorenzenio e da

Raffaello da Monte WA, che avevano sc‘ul.pim nel 1520 circa

le hgure di due profeti, Giona che esce dalla balena e Appari-
sione dﬂf'migefn ad Elie. poste nelle due miechie della parete
d'ingresso alla cappella. Lo reztimonia un bellissimo dis
conservitt presso o Smith College Museun of Are i Nor-
thampton, Maz=. che tapprecenta una vedutn della cappella
Chigi. dove le nicchie aceanto all altare sono vuote, perche hp-
panto le due statue ringscimentali occupavano gli spazi della
prrete ir]'iugr_‘sm non visibile nel d:isr.gnﬂ: ln coneiderazions del
[restigio della qualiti artistica del peeolo ambiente. Bernini
realized personnlmeiie le same, Daniele ¢ i leone ¢ Abacuc ¢
Pangeds, che compled tea il 1657 @ il 1656, anche ge il posiziona-
mento delle seulture fu definito solo nel 1661, 1] rrardo con
cni eoncluce | lavori della -

: |:an:=|. & che irrith non [pocn s =
\ ilpcmlfiir.e:. era pern do- o I8 -

vilb Al numerost e
imponsnti

»

tmpegul
che o stesso
Aleczandre VII

aveva allidato a
Bernind, tra i quali

la sornordinaria & co-
locsale Cattedra da porsi

nella wribuna della Basili- _/f
ca di Sun Pierro. a~
La seelta dei dus profed,
Daniele ¢ Abacne. da ul-
Haneare agll alii due. Gio-
na ed Elia. fu opera di papa
Aleszandre VI 2u SUTEETi-
memto el suo hiblioteca-
rio Luca Holstenio, al fine
i ronferiee al eelo delle
quattro seultore, chie vafi-
oirno epizodi di salvezia,



il significato simbolico della
Redengione e della Resur
rezione dei mort. Le grorie
di Daniele & di Abacuc si in-
treceians in un famosao |*pj~.:.ur]ir.n
narraio nella Bibbia dei Sertanta
(la Bibbia in lingua greca). Secondo il
racconto. Abacuc. che stava preparando
del cibo per 1 mietivori, fu preso per i ca-
pelli da un angelo e rasporiaro in Babilonia,
sull’orlo di una fossa dei leoni dove siorovaws
Daniele, aftinché gli portasse il eibo. Di conse-
suenza Bernini n L[ilmnn Abacue seduro. con una
-rrun].}u accavallata spinta all'infoor ad mvadere lo
spazio della cappella. con accanto una cesta ricolma i
viverh, memtre un doleizsime angelo gli afferra una ciocea
di capelli e gli indica la strada da percorrere & simbolicamen-
te & visivamente, punta il dito verso la figura di Daniele, che
zi trova nella niechia opposta. Qui Daniele & ripreso mentre,
inginocchinto e con le mani giunte e rivolte verso alwo, preca
con grande fervore il "urr:nnm affinche renda mansuete le bel-
.o la testa di un leone affiora dietro le gumbie,
F'EJ evidenziare 'ideale dislogo wra i due personagai. Bermini
moditics la collocazione delle seulture rinascimentali: sposio
Crioma sulla parete dell’altare e al suo posto colloctd Dandele. In
r1m=:;m moido le sealture berniniane si rovarono in posizione
diagonale ¢ il loro legame srorico, la loro esuberanza formale.
la loro intensita espressiva introdussero in quell’ ambiente mi-
surato e armaonioso un noeta di dinamismo & un aspeto seeno-
eralico previamente barocchi.
[l Muzeum der bildenden Kunste di Lipsia e 1 Muzei Varican
conservano vari disegni e bozzeti preparatori. che dorumen-
eano iter ereative di Bernini. In particolare sono molto eepli-
cativi gli studi per la sealoura di Daniele: ge in o primoe mo-
mento Bernini si zofferma sul torso della stata e si ispira alla
potente lpura del Laocoonte e al Torse del Belvedere, in un
secondo momento snidia maggiormente In torsione del corpo
per render pin intenso e l:‘a-.-p]'l"b'_-ul".'l:'l Pardore con eui il profeta
ai rivolze a Dio. In efferi fu J'ut‘rl[]mu in epuegli anni che il gran-
de scultore inizié a modificare il suo linguaggio. =e nelle opere
sinvanili. nei famosi grappi senliore della ,ul]rrm Borghese e
nei riteatti. Bernini aveva seguito modi stilistici potent, vitali,
naturalistict, nel corse Iﬂl"_"ll anni si diresse verso un fare pin
espressive ¢ drammatico che vedra gli esiri ultimi nel Aivratto
¢ Crabriele da Fonseca ¢ nella stama della Beata Ludorica
Albertoni. inalizzaio a FAPPIESENTAFE | Sentimenti pia ntimi ¢
spirituali dei personaggi pintosto che la loro rassomiglianza.
Bernini completd la cappella con i ghi areedi: la lampada

che scende dall’alto e ralfipura e putting intreceiat wa i
loro che sostengono la corona stellata, La corona adornara di
stelle -1n11:£1[1-.z-'r1|t la Vergine Maria ma & anche un chiaro rite-
rimento alla hrrum araldica della Lmiglia Chigi: § candelabri,
carteslorie, toreiere, di eui un lilhE"”]]f_ﬂ # Comservati pressa la
Hnw] Colleetion di Windsor Castle.

Ancora immerso nel cantiere della cappella Chigi. Bernini
avviee 1 lavori per rinnovare linterne della chiesa: izrandi
le finestre consentendo che una luee piu intensa illiminasse
Pambiente, eliming numerose lapidi che 2i affastellavano sulle
pareti creando uma immagine confusa, & ided un B parat -
corative che pur rispetanda le linee austere ¢ essenziali della
strutiura rinascimentale, conferi al vasto ambiviee una nuova
leggerezza. In questo caso, a differenza della cappella Chigi,
I'artista & limitd alla progettazione e alfidé la realizeazione
delle varie seultare ai suoi numerosi collaboraiori: Ereole Fee-
rata, Antonio Ragai, Giuseppe Peroni, Giovan Francezsco de’
Rossi, Paolo Naldini. Lazzaro Morelli. Giosvanni Anvonio Mari.
Arrigo Giardé. A parte Ereole Ferrata, il eui linguaggio arti-
etico risentiva sopratmutto dell’arte di Aleszandro Algardi. gli
altri sealtort che parteciparono all'impresa erano tari fedeli
it del maestro e che ritroviamao in molee alire opere colozza-
li di Bernini. La vicinanza e 'aszidua collaborazione con Ber-
nini fece si che nonostante la presenen i numerosi arristi. che
avevano ognuno le proprie carateristiche stilistche. I'insieme
appaia smogenes ¢ conferizea all' interno un senzo vitalistico
del o nuova.

Nella navarma centeale Bernini elabort un cornicione che corre
lungo gli arconi delle pared. al di Eopira del quale siedono oo
coppie di igure i Sante Pergini: sulla parete d'enirara una
coppia i |:t"’lllr" allegoriche HtuEu:uIr. soeianti la Fama sostengo-
0o ]J] rosone centrale, sull’ arcone che introduce alla crociera si
distendono due figure simboleggiante la Fittoria che aflianca-
no il grande stemma Chigi.

In una prima fase | articta aveva previsto figure di angeli, che
poi modificd con le immagini di sante che si suzsseguono in dolei
BTreEEiament: Santa Caterina da Siena e Santa I-*m-_u;, =anit A-

onese @ =anta Marting., =anta Prassede & Banta Pudenziana.

Santa Cecilia ¢ SantOreola, Santa Tecla ¢ Santa Apollonia.
manta Chiara & Sant Scolasticea. Santa Ceeilia & Sant Orsola.,
Santa Tecla e Santa Apollonia. Santa Barbara e Santa Caterina
o Alessandria, Santa I{}umr.r-a e mant Agata. Di grande bellezea
sone le due tigure della Fama, avvole da riechi panneggi, seol-
pite da Ercole Ferrata: sono mvece languidamente adagiate sul
cornicions le due Fittorde di Anronio Hﬂ.lzgj

Nel transero, Bernini accentud aspecn seenografico dell ap-
parato decorative. Sugli altari. sia a destra che o sinistra. ided
due figure di angeli di grandi dimensioni che sorreggono la
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pala d'altare. Fu una soluzione che divenne un esempio per
tanti aliri alwari. come atesta aliare desoo della chiesa di
man Callizto, che ripeopone in mode quasi identico la solnzio-
ne prospertata in Santa Maria del Popolo, benché ezeguita da
wn artista medioers. Gl angeli ali 150 centimetri. sorreggonn
la cornice in marmo eniro la gquale & posto il dipinee e, avvold
da ampi e morbidi E’J:—I.Jll'il".l_"-l'_,i che sembrano muoversi all arrivo
di folare di vento, impreziositi da grandi ali. dal volio dolee
e gentile, zembrano interlogquire con 1 fedeli a cut mostrano |
due dipinti con le storie della Vergine, a destea la Fsitazione
di Giovanni Maria Morandi. a sinigtra la Sacra Famigliao con
Angeli e strumenti della Pasrione i Bernardine Mei. Furo-
no scolpiti da quattro grandi artsi. Ercole Ferrata, wuno dei
massimi esponenti del baroceo romano, scolpi angelo sinistro
nel wransetto desteo: Varizta, giumo a Roma nel 1647, ini-
zitr la gua formazione artistica sotto Alessandro Alzardi e, pur
avvicinandosi succeszivamente a Bernini e accogliendo il suo
ji]lFltHE“‘h‘r it esuberante ed EEPIEEEIVO. TNANTENNE 1o atile
pin elassicheggiante. 11 suo Angelo, a Ironte dell’aliro Angelo
ecolpito da 'trmzn Liarde, stretto allieve di Bernini. mantiens
infarti un atteggiamento misurato ed & earaterizeat da modi
eleganti e dolei. che tendono al lezgioso nella resa dei capelli e
thEPapI‘E‘t—-:H]ﬂ{' del volie, Giovanni Anronio Mari & Anonio
Raggi scolpivone ghi Angeli dellaltare del transerto sinistro.
Se la gcultura di Giovanni Amionio Mari s discosia dai mo-
delli berniniani per un modellato pin pacato, Ragzi rivela i
forte influsse del maestro non solo nella posa dell’ angelo con
la gamba cinistra scoperta e spinta in avanti ma sopratiio
nella riceo e mosso panneggio,

Di grande imparo earale e rieche di allusioni simboliche
sono le due cantorie di organe dizsegnate da Giovan Lorenzo
Bernini ¢ eseguite da Antonio Raggi. che qui annovera unn
dei suvi capolavori. wa il 1656 & il 1657. Nella zona destra
del transetto vi era un organo antico e Alessandro VI incaricd
Bernini di realizearne uno nunove anche nella zona sinistra.
Prezzo la Biblioteca Apostolica Varicana sono conservan due
dizegni. uno zicuramente autografo del maesteo. Dalteo di bor-
lfrra che atteztanoe idea I]I!I:I""J.t’l-!ﬂ:‘ di Bernini: al di sorio dells
cantoria. quasi dovessero zostenerla, doe angeli in volo, con
ricehi e svolazzanti panneggi. sostengono il -'rr.mde- Slermma
Chigi: la canroria & delimitata da una balaustra mistilinea che
contribuisee a creare un efferto dinamico & mosse. adormaia
negli angoli dalle selle: dalla canvoria si inerpica verso alio
Falbero della quercia i eui rami 2i intrecciane con le canne
dell vrgano. Loriginale ereazione di Bernini ritlerteva quell’a-
more per la natra. quel fascino per la potenza e la grandezza
del crearo che vediamo riflesso in tante alive opere dell artsea,
nella Fontana dei Fiami costituita da un masso roceioso

circondato da piante. animali e dall acqua. nella facciata del
Palazzo Montecitorio, che riproporra nel progero per la fac-
ciata del palazzo del Louvee. nella base della starua della Fe-
rita. solo per fare qualche ezempio,

E evidente Pomaggio ad Alessandro VI la quercia ¢ le srelle,
che formano Vopera. zono le figure araldiche della sua casata
e poiché i rami della quercia =i innalzano verso U'alto, Bernini
simboleggia la musica che rapisce gli animi e li rrasporta verso
il paradiso, cost come la igura di Alessandro VII g1 innalza
verso il cielo, al di sopra degli uomini.

Bernini athdd 'esecuzione drl] opera ad Antonio Raggi. uno
dei suol pra attivi eollaborarori. Considerata dal maestro un
“miovane talentoso”. Raggl partecipo a numerosizsimi eanvie-
ri berniniani e ricevette dal maestoo inecarichi prestigiosi, come
la realizeazione delle fonvine per il Palazzo Duecale di Sassno-
lo richieste dal duea Franceseo | d'Ezie ¢ il groppo senlioren
raffigurante la Fergine con of Bambino per la chiesa St Joseph
des Carmes di Parigi. Anche in Santa Maria del Popolo Berni-
ni gl riservo una parte consistente: Raggi seolpi ben quatro
figure in stuceo nella navara e le due Fittorde sull’ arcone della
crociera, uno degli Angeli dell’ altare sinisero del transetto e la
maestosa cantoria dell’ organo. A completamento dell’opera.
Antonio Chicari, un bravissimo intagliatore, realizzi i racemi
di quercia che avvolgono le canne dell’ organc. Marco Antonio
[nverni esegui la doratira. @ Liuseppe Testa fu For ganarn che

realized lo strumento.







San Francesco a Ripa Grande
di Maria Grazia Bernardini

guduﬁm Albertoni.
venerata  hgura  di

mistica. era naia & Roma nel
1474 e faceva parte della no-
bile famiglia degli Albertoni.
Speet giovanissimeg Giacomo
della Cetera; rimasta vedova
a 32 anni, enire nel Terz Op-
dine di San Francesco, sce-
giieuclu una vita di puver-tﬁ e
caritd. Dond tutri i suoi averi
ai poveri & & impegnd parti-
colarmente ad aintare TiGVAnN
donne perdute indirizzandole
sulla buona srada. Alls sua
morte fu seppellita nella cap-
pella di Sant’Anna nella chie-
ga di San Francesco a Ripa
Crande & fu immediatamenie
veneratn dal suo popolo non
sl per lo sun honti ¢ amo-
revolezza ma anche per la sua
vita di dedizione e di preghiere, durante le quali a volte entra-
Va In e<iasi.

Nel 1669 1 gnoi discendenti [ROMOSEETo la cauea di bearifi-
cagione approfitando di una situazione favorevole. Infar in
guell'anno il cardinale Emilio Altieri, per non estinguere la
propria famiglia, adotd Gaspare Albertoni. marito della ni-
pote Lanra Catering; cogl Gaspare Albertoni ¢ alori esponenti
della famiglia, Angelo Albertoni e il cardinale Paluzzo Paluezi
degli Albertoni, presero il nome Altieri. Nel 1670 il cardinale
Altieri fu nominato papa con il nome di Clemente X, 'ado-
gione venne ulficializzata e il cardinale Paluzzo Paluzzi degli
Albertoni Alderi assumze il ruolo di cardinal-nepote &, grazie al
grande potere acquisito, aceelers la cansza di hearificazione per

la propria Antenata. che - ai
coneluse il 28 gennaio 1671,
Crazie ad un lascito dizposto
da Baldassare Paluee degli
Albertoni tempo  prima. la
famiglin dells  mistics pote
pmqedere al rinnovo della
cappella di Sant’Anna e alla
commnissione di una stama
a Giovan Lorenzo Bernimi.
Venmeros avviate anche alre
iniziative volte ad onorare
la figurn di Ludovica, fu-
tono pubblicad nel 1673 la
hiogratia della beata da fra’
iovanni Paolo e un tesio ce-
lebrativa I voli d'amore, pa-
negirico per la b Ludovica
Albertoni Palbuzzi Altieri del
terz "Ordine di S, Francesco a
la presensa dell Em.mo e Ree.
me Prencipe Paluzzo Cardi-
nal Altieri. a cura di Bernardino Santini. Bernini ricevette
l'incarico alla fine del 1673 e inizio o lavorare alls seulu-
ra nel febbraio 1674, mmpl&mndc-ln neﬂ*ﬂgustu BUCCREEIVE.
La statua fu posta nella cnppellu subito dup-n-, nel frattempo
Bernini aveva modificato il vano del sacells, L'arvista arretra
il muro di fondo per aprire due finestre laterali e inondare il
vano di luce; cred all’entrata due pareti molio inclinate. in cul
sono raffigurate ad affresco Santa Chiara e la Beata Ludor-
oa, che fanno da quinta & fanno convergere lo gguards zulla
gtatnn della santa. posta galla menza d'aliare. il cui candore
risalta nell'insieme cromatico, il fonde ore delle ti. la viva
cromia della pala d'altare, il tenue beige dell’alabazoo. A Cio-
van Bamista Gaunlli detto il Baciecio fu commissionata la pals
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d'altare raffigurante la Fergine con il Bambinoe e Sant'Anna
mentre altri aiut ezeguirono la decorazione in stuceo dorato
delle pareti. Qualche anno dopo venne completata 'opera so-
gtituendo il drappo in legno che ornava il letto della beata con
uno in alabastro.

| primi anni settanta furono un momento di grande affanno
per Giovan Lorenzo Bernini per una serie di avvenimenti av-
versi: nel 1673 aveva perso la moglie che ghi aveva dato ben
undici fighi: poco prima era stato pubblicato un libello che
dileggiava una sua opera grandiosa, il Monumento equestre
dell imperatore Costantino. collocato nell’atrio della Basili-
ca di San Pierro. Inolwre il fratello Luigi si era macchiato di
un episodio di terribile ferocia: proprio zotto il Monumento di
Costantino aveva abusato di un ragazzo procurandogli varie
fratture e per questo era fuggito a Napoli. E° verosimile che
Bernini. per ottenere dal pontefice la grazia per il fratello, af-
finché potesse tornare a Roma e recuperare i beni confiscati,
abbia eseguito la statua gramitamente, come riporta un Apeei-
sa del 17 febbraio 1674 (riportato in Martinelli { 1959) 1994,
p. 252). Di farto. non sono stati rinvenuti mandati di paga-
mento ¢ il cardinal nepote Altieri, per un evidente scambio di
favori, concesse al figlio primogenito dell’artista, monsignore
Pier Filippo Bernini, la carica di segretario della Congregazio-
ne delle aeque. e al fratello Luigi di rientrare a Roma in oc-
casione del Giubileo del 1675, Bernini esegui per Clemente X
anche un busto di grandi dimensioni, ora conservato presso la
Calleria Nazionale d’Arte Antica di Palazeo Barberini, men-
tre in origine era situato all'interno di una nicchia al di sopra
della biblioreca di Palazzo Altieri; raffigura il pontefice a8 mez-
zo busto in atto di benedire, riprendendo una ripologia che
aveva realizzato molti anni prima. con il Ritratto di Boberto
Bellarmine, nel 1624, per la chieza del Cesu. Il confronto tra i
due busti fa emergere il lungo percorso seguito da Bernini dai
lavori giovanili a quelli della sua tarda eta. sviluppando un
linguaggio artistico caratterizzato all'inizio dall’atenzione ai
dati namralisrici, dalla resa accurata dei tratr fisionomici e da
una incredibile capaciti di introspezione peicologia, e alla fine
contrassegnato da una esuberanza plastica e una pin evidente
riflessione sui sentimenti & sul wavaglio mteriore del perso-
naggio. Sotto papa Altieri Bernini portd a compimento uno
dei suoi grandi capolavori, I'Altare del 85, Sacramento nella
Basilica Vaticana (1672-1674). LAltare del 55. Sacramento

€ un opera preziosa per la rarita dei materiali, per U'intensita
dei significati simbolici, per la forza dell’impatio scenico.
[l progetto i realizzare un ciborio dedicato al Santiszimo
Sacramento risaliva a molt anni prima, aveva avuto da Ales-
sandro VII un avvio concreto, ma si completd solo sotto il
papato di Clemente X come attesta la presenza degli stemmi
Altieri sulla mensa d’altare e delle stelle. figura araldica degli
Altieri, sopra la cupola del tempietto.

Dopo la grande straordinaria prova della eappella Cornaro, in
cui Bernini, nei lontani anni 1647-1652, aveva rappresentato
il momenio della ransverberazione di Santa Tereza di Avila,
con accanto I'Angelo che tiene in mano la freceia. 'artista tor-
nava a dare corpo ad uno dei sentimenti pit mtimi e ineffabili,
la vizione mistica. Raffigura la santa in preda ad un fervore
estatico che le inarca il corpo, adagiata su un letto impreziosito
da un cuscino ornato da un riceo ricamo; la beata, avvolia in
un folto panneggio, scosso da pieghe prufum:le e agitate, porta
le mani al petto per contenere un sussulto, spinge la testa in-
dietro e tende il collo, ha gli occhi e la bocea soechiunei; 1a sua
espressione & dolee e trasmette i suoi intimi sentimenti, tra la
felicita dell'incontro con Dio e il dolore della vigione estatica.
Al di sotto, un riceo drappo, che ricorda quello del Monumen-
to funebre di Alessandro FII, rende sontuosa I'immagine della
Beata Ludovica Albertoni. Il letto & posto sull’altare in obliquo
cosi da permettere al fedele di ammirare il suo corpo. Angio-
letti in stuceo bianco a tutto tondo, insieme alla decorazione
della cappella. contribuiscono a creare la rappresentazione di
uno spazio mistico, Nelle pareti dorate troviamo raffigurari
la rosa, simbolo della Vergine, il cuore che arde d’amore. un
ramo di melograni: Bernini dunque qui accentua 'aspetto mi-
stico e concentra la rappresentazione zul sentimento intenso
della beata, sul forte anelito verso Dio, sull’aspettativa della
morte. Le mani che si stringono al petto ricordano la posizione
del ritratto di Gabriele da Fonseca. eseguito da Bernini pochi
anni prima per la cappella da Fonseca in San Lorenzo in Lu-
cina, ma se nel busto Fonseca Bernini ha inteso raffizurare
I'intensita della preghiera e il sentimento devozionale del per-
somaggio, qui artista ha espresso la profonda, coinvolgente e
sconvolgente esperienga della visione mistica. L'ardore dell’4-
mor Dei viene simbolizzato dal cuore infiammato che ritro-
viamo in pin punti nella cappella. Il motivo delle iamme era
gia ztato utilizzato da Bernini sia nella cappella Comaro sia
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sulla base del Tabernacolo della chieza collegiata di Ariceia: il
tabernacolo custodisee I'ostia santa, grazie alla quale il fedele
entra in contatto con Dio, e le iamme che partono dal cuore
alludono al sentimento bruciante e ardente che il fedele prova
a quel contatto. [ vari elementi della cappella, la forma archi-
tettonica del sacello, il dipinto sull’altare, la stama in marmo
e il grande drappo in alabastro, la decorazione a stuceo, si in-
trecciano a vicenda per illustrare il significato simbolico della
cappella: 'amore divino che infiamma il cuore. La corrispon-
denza tra il dipinto del Gaulli. 1a scultura di Bemnini e le parti
in stucco viene sottolineata da wieta la cridea. In particolare
viene sottolineata la corrispondenza tra l'atteggiamento di
Sant'Anna che riceve il Bambino dalla Vergine e I'atteggia-
mento della Beata Ludoviea Albertoni che riceve Dio (Careri
1999, pp. 73-121). L'opera, nel suo insieme, appare riflettere
la temperie culturale di quegli anni, in cui era tornata in auge
la dottrina del quietismo, diffusa ad opera di Miguel de Mo-
lincs. 1l quietismo propugnava il fiducioso abbandono in Dio.
indicava come perfezione cristiana il raggiingimento di uno
stato di quiete attraverso la preghiera, la pura contemplazione
di Dio, togliendo valore alle opere. Inoltre nel 1669 era stata
canonizzata una grande figura di mistica, Santa Maria Mad-
dalena de’ Pazzi, che vissura nella seconda meta del Cingue-
cento, aveva scritto testi fondamentali sul valore salvifico del
Sangue di Cristo, e nel 1675 era stato beatificato san Giovanni
della Croce, altra figura eccelsa di mistico, seguace di Santa
Teresa di Avila. Altrettanto fondamentali furono i suoi scriti
dal forte impatto emotivo, come la Notte oscura dell ‘anima.
Cantico spirituale e Salita al Monte Carmelo.

La drammaticita emotiva della beata la differenzia dalla San-
ta Teresa di Avila della cappella Cornaro: mentre Santa Teresa
& ripreza in uno stato di completo e dolee abbandono e di ra-
pimento estatico, la Beata Ludovica & colta in un momento di
fremito, di sussulto, di amore ardente cosi che parte della eri-
tica ritiene che la santa sia stata raffigurata nel momento della
morte. [)'altronde il figlio, Domenico Bernini, nell’ autogratfia
del padre seriveva: “Fecela egli in atto di morte...”.

[l problema della morte era uno dei temi cari alla enliura e alla
spiritualita barocea, collegato al motivo della Fanitas e della
fugaciti della vita, soggetto di tante opere d’arte del Seicento.
Lo stesso Bernini era molto interessato alle meditazioni sul fine

vita, probabilmente, almeno in parte. per le frequentazioni di

papa Alessandro VII che teneva una bara zotto il proprio letto
e un teschio nel proprio studio. Le meditazioni sulla morte,
momento di passaggio alla vita eterna e ritorno a Dio, e sulla
necessitd di seguire i principi cristiani, olre ad essere pensiero
dei snoi ultimi anni secondo quanto narrano le sue biogratie,
gomo riflesse nelle opere da lui realizeate in quegli anni, di cui
esempi significativi sono 'incisione raffigurante il Sangue di
Cristo e il Busto del Salpatore, probabilmente in origine desti-
nato ad un Ospizio per i poveri voluto da Innocenzo X1 (Lavin
1998; Treffers 1998, pp. 146-156). Le opere di questd ultdmi
anni sono fruto di meditazioni personali. intime e spirituali
dell’ arisia.

Molti sono gli storici dell’arte che hanno dedicato studi im-
portanti ¢ profondi alla cappella della Beata Ludovica Al-
bertomi. Tra questi &i ricorda un volume davvero esaustivo
di Shelley K. Perlove, Bernini and the Idealization of Death,
pubblicato nel 1900,

La studiosa ha asnalizzaro a tutto campo lopera. il clima
culturale e religioso contemporaneo, ha individuato le fond
iconografiche che hanno ispirato Bernini, dalla Santa Ceci-
lia di Stefano Maderno (Chiesa di Santa Cecilia) alla Santa
Martina di Nicolo Menghini {chiesa dei S8anti Luca & Mar-
tina), al San Sebastiano di Ginseppe Giorgetti (basilica di
San Sebastano fuori le mura). ma anche la tomba di Henri
Chabot del 1665, situata nella cappella Orléans nella chieza
dei Celeatini che Bernini ebbe occasione di vedere durante il
euo soggiorno a Parigi. Secondo la studiosa Bernini guardo
anche alla Maddalena in estasi di Caravaggio e alla Pieta
di Annibale Carracci. A twali fonti iconografiche va aggiun-
to un teste molto diffuso allora, i Pia Desideria del gesuita
fiammingo Hermann Huge, in cui viene descritto e illustrato
con numerose incisioni il cammino dell’anima verso Dio at-
traverso vari passaggi, dall’amore di Dio fino al sentimento
mistico & alla morte. Sono arrivad fino a noi aleuni studi
preparatori, due disegni conservati nel Museum der bilden-
den Kiinste di Lipsia ¢ in una collezione romana, e due
bozzett, uno nel Victoria & Albert Museum di Londra e
I'altro presso The State Hermitage Museum di San Pietro-
burgo (Androsov 2017, pp. 275-276). Il bozzetto londinese
& considerato unanimemente antografo, mentre quello rus-
g0 suscita opinioni discordanti ed & comundgue riferibile ad
una fage iniziale dell'idearione dell’opera.







- -
o i -

IO T O PO e

= REm O L

.q..;.x s el i..L._. it Ch

F_Hr__... .&-:.___: ﬁ___;_r ::. a :,r - T;I

..._..

._II-_-.J

Y -._.....-....._-.-._r l.l-I....ﬂF.._

= it

i ™Y .
£

R o T o G e T e R

o

-
- I'\.l-:*- .--_-"\—.--

g, [T -

i X
Sy
o i
ey

et e
VN T TR

_— '-el-.—n-‘- Sk :1.|.|_I.'.|....-.-I=*.“—Hl.¢"_“ﬂu'_-.

A\

= -

),

-

W - T L WL T
.‘. : . . .II % b | I " : i
i [ By . - 1 - 3

- -. =Sl 'f?-.'-' F_'_ _ ] _.

lna g P

= e s
= o 5 4 "

s

-*iii.

=
i

.'
|

i

_rf..,nl.mﬂ.l !t:? ..%i.u.ﬁﬂ?ii

J_.S_ﬂﬁ f xﬁ .‘i:. _.__ ,‘_r u,.ﬁ. :m.. ,1 .i ..n .-ﬁ. .__::_ L h.___ o T...._;__w

1
N e e el = 1" DatLE e
i e e i e e T SHErFy T
5 e, e - . - -
= ,.T — _"__-_r.._.-__-___.:._:. B - . el r... =ish -.n...._....r.......f..r . S
i - : T - Y B i e T, 2 R o . .bﬂ-_.__. %

h.l.l.ﬂ...:l e T r.__Hl._.r_ S

Pty

T e K e - I i = ¥ o & 4 =
o | e v, o H . - =L e : = T



Id
i

.."'-.-'

=

" ..”r o SEH Hi 5% L 1T i

et ....' e b AT
2. I'.- —rr\. --rr. m_-_— — T L - r
N0 B0 180U 01008 0

§
-

[ T T







N

o Ul

-h

%) b
f

- i
Ny I

v

'\

YA

’”f’u EF’h]’”JMﬁEPEHTl
>EMINAPROPEREE -’ﬂhlh
’iﬁWqu L\HPLTF

Santa Maria in Ara Coeli
i Maria Grazia Bernardini

@V‘ ella basilica di =anea Maria in Aracoeli, una

delle chiese pin important di Roma, posta in
cima al colle del Campidoglio, g1 trovane. nella conwofacciata,

due jserizioni che celebrino la famiglia Barberini: Ulserizione:

celebrativa di Urbane VI o |lscrizione commemorativa o
Carlo Barberini,

La targa dedicata ad Urbane VIIT & imponenie: collocata io
alts, occupn i b larghesn della porets ¢ domina Pam-

Biente cou Daricss composizions ¢ la legaern eromin. Ha al

centro lo stemma dei Barberin con le tre api, BOrmonae dalle
chiavi di Jan Pietro: all interno di una grande lastra di marmo
due fgnree alate raffigurand la Fama sorreggono un immane
cartiglio che riports la lunga izerizione che deserive le mori-
vazioni di tale omaggio a papa Barberini. Lopera fu infait
commicsionata dal Senato Romano 111 tb]:rhmiu del 1634 per
ricordare § grandi meriti di Urbano VIIT & in partico-

lare per celebrare Uannesgione di Urlino allo St

Pontificio nvyenum nel 1631 Nell'iserizione

lege infarti che i Popolo Ramano & erernig-
miente geato per Vintensa attiviia Jdel ponefice
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e fece porre ln targa nel 1634 (. S PO.R f AETERNVM ME-

MORIS GRATIOVE ANIMI MONVMENTVM / POSVIT AN

AL MDOXXXIV), Cosi un documento conservato nella Bi-
bliotecn ﬁpustu]lm Vaticana dataro 11 feblraio 1634 ripria
la decisione del Senato Romano “di collocare nella chiesa di
Araceli un lsevinione per la riunione dello sate di Urbine 4
l.]l.ft'Eul i Sanin Chiesa "

Ursines VIIL elerno papas nel 1623, fervents costenitore
dell'uutoriti delly Chiesa i Roma. affertivamente dette aviio
il wmna serie di imztative e di rforme siain CALpO pas_tq:rmi&.
riformancde il clero, stabilende nuove norme per i processi di
beatimudine e di eanonizzazione, rafforzando le missiond tra i
B Progel iutml:rreni; cin nel CHMID della cﬁp]umﬂzia e del-
la difesa dello =@ Pontificio, rafforzando armament. for-
tificazioni & arsenali. sin nel campo culturale, Per queste sue
qualita, olire alla realizzazione della targa della clie-

ea ponnana. [u inneleata wnn staoea nel Palagzeo dei

Conservator |eseguita da Berning e dai suoi sinti)
e fu posto un o ritrearo oel Comuone di Canme-
tino. Urbano VI fu un personnggio dalle alie
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qualitd  cule-
rali e intellet-
tuali: era am-
bizioso,  colio.
appassionatg
poeta, amante del
lusse. Favort ruta-

via la sua famiclia con
una politica di impudente
nepotismo anche se non ayeva
grande stima dei propri parenii
Come riportato dalle cronache Urba-
no Y soleva dire che i suoi familiari
“nulla valevano. Uno era canto @ non faceva
miracoli, ed era il eardinale Franceseo Barberi-
ni: uno era frate e non aveva pazienza. ed era il car-
dinale Antonio: uno era oratore ¢ non sapeva parlare, ed era
il cardinale Antonio juniore. Ed uno era generale & non eapea
metter mano alla cpada, ed era Taddeo. principe di Palestrina™
Fu p:‘-ln nel Lmn]_m delle arti ehe Urbano VI gioed un raolo
di primaria importanza: ingieme ad erumhn VII fu il papa
che pin zegnd aspetto arbanistico ¢ artistico della
Roma del Seicenta. dando vita ad una nuova
concezione estetica, delinita “stile barberi-
ni”, magniloquente. somiuoso. dinami-
co & fortemente simbolico, Chiamao a
realizzare palazei. chiese, sculoure,
aflreschi Giovan Lorenzo Bernini.
Pietro da Cortona. Andrea Sac-
chi. Siman Vouer. Nicolas Pous-
sin a scapito degli artist bolo-
eresl che avevano doeminato [
seena artistica ronana nel I:I:‘J.Itll
anni Yenti. Guide Reni, Dome-
nichino, Giovanmi  Lanfraneo:
l'arte divenne speracolo. ogni
particolare entrava in gioco per
realizzare una scenogratin coin-
volgente in cul non ¢era pin di-
visione o pitiura. seultnra. ar-
chitertura, decorazione. =pazio.
Urbano VI stabili wn rappor-
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to strettissimo, di 1'F::iprur.'u SUMA & AMIrasiones, EOpratiis
con Bernmi. In quegli anni Uartista stava compleando i famo-
gl gruppi seultored per il eardinale seipione Borghese, Enea o

Anchise. il Ratto di Prozerpina. il David ¢ Udpolio e Dafne. ¢

la fontana con il Nettuno per il eardinale Alessandro Pereti
Montalto, ¢ aveva cos acquistato una grandissima fama. Ap-
pena eleno papa, Maffeo Barberini lo incaried non solo di una
ulteriore senltara. la 2rarua della Santa Bibigna, ma anche del
rifacimento della piceola chiesa omonima e dei lavori colozsali
nella Basilica di San Pietro. Aveva comosciuto [artista quan-
do ancora era cardinale e poté apprezzame non solo la eenica
stracrcinaria con cui plasmava il marmo, ma anche la creativi-
ta, la g-:-ni:t]lm e la capacita organizzativa per atfrontars com-
piti immani. Non poteva dongue che eszere Bernin a realizzare
le due 1serizioni aminent alla famiglia Barberini.
Nel progetiare opera, Bernini s trovi di fronte alls diffieolia
di mglobare nelliserizione una grande vetrata (originale fu
distrurto & rifatto nel 2ee. XX che occupava una zona della
controfaceiata e, come riportano le font, artisea trovi la so-
luziome escogitando un espediente che riudlizzera anche nells
Cattedra di San Pictro. Trasformi la vetrata ¢ di conseguen-
te la fonte luminoss i un elemento originale della
targa: la delimito o forma di seudo araldico.
dipinge di un leggera azzurro il inestrone e
vi ralfignrd e tre api. che sembrano eosi
volare in aria. Grazie alla luce che
penetrava dalla verrara, lo stemma
diventis punto focale della grande
targa. Nella realizzazione dell’o-
pera Uartista si servi el suod
collaboraveri. tra i quali ebbe un
rualo preminente il fratello Luigi,
Liscrizione  commemorati-
va di Carle Barberini =1 tro-
va subito al disoto della
targa  dedicata a Ur-
bano VIIL ed & i
dimensioni  deci-
samente  ridotie
Carlo Barberini.
fratello di Urba-
no VI giunse a

Roma nel 1600: dapprima ebbe il compit di amminiserare
i beni della famiglia, poi. divenuwo papa il fratello Matfeo, fu
nominate duca di Monterotonedo, gonfaloniere della chiesa e
lnogotenente generale dell esercin pntmhuu cioe comandan-
L SUPIerTo dell esercito papale. Barberini si dedieo con gran-
de impegno nella ristrutiurazione delle norme militari e svolse
valorosamente il suo ruolo di comandante. Mori il 26 febbraio
1630 durante una mizssione 8 Bolomna, mentre sccompagnava
il figlio. il eardinale Antonio. legaro di pace nella fuestione
del Monferrato. Dopo le esequie svoliesi a Feprara 1’11 maggio
1630, il sun corpo venne trasportate o Roma e qui fu celebira-
o un aliro, sontuoso funerale, nella chiesa i Banta Maria in
Aracoeli. Per Voccasione Bernini vealized un magnilico cata-
faleo, documentato da un disegno della Royal Collection di
Windsor Castle, in cui & vede un tempieno circolare omato
da numerose seuliure, con al centro 'urna sorretta da quatiro
capitani ¢ su tutta la macchina scenica erano diffuse compo-
gizioni simboliche con mrofei militari & stemmi dei Barberini.
Per onorare la valoroza ligura del comandante & dimosrare la
propria gratit udine, i Conservatori di Roma commissionarono
wna statug, realizeata da Bernini in collaborazione con Ales-
eaniclen Algardi (1 quali atilizearono un frammento
di nna statua romana ). da porre nella Sala dei
Capitani del Palazzo dei Conszervarori, e

una lapide commemorativa da colloca-

re nella controfaceiata della chiesa di
Santa Maria in Aracoeli. al di sotro
della targa di Urbane VIIL

L'apera & costituita da una targa
rettangolare delimitata da una
cornice dal profilo mistilineo.
all'interno della quale & inserita
Iigcrizione. Al di sotio si rova

un cespo di acanto con un te-
gchio al centro. ed & sormonta-

ta dalle gtemma dei Barberini.
Sopra il cartiglio. ai lati. sono
adagiate due figure femminili
entrambe allegoriche: la figura

di ziniztra sostiene uno scudao
con e insegne papali. schiae-
cia un serpente e simbolegria

['Ecclesia
Trinmphans;
'altra. can
un  attegsoio-
MEento  pen-

sAnte. appoggia
la testa sulla mano
sinistra. ha uno seu-
da con corona di alloro.
poggia il piede su una sfe-
ra e simbolegzia 'Eeclesia
Militans.
Dell’ opera &1 conoseono due studi
preparatori. un disegno nel Muoseum der
bildenden Kunste di Lipsia ¢ un bozzetto
per la fizura di desira del Foge Museum. Har-
vard Art Museums di Camberidge. Mass. [ due studi ri-
velano Ievoluzione del pensiero di Bernini: dapprima ["ar-
tista aveva progettato un mrtigliu COTL 1 1:1'ui'E1u lineare
affiancaro da due figure raffigurant la Fama o Fittoria,
un opera semplice. es E"n?]ﬂ.ll. soprattutio se confronta-
ta con i menumenti funebrei di aliei personagai
presenti nella chiesa. Suceessivamente ar-
ricola la cornice e la disegna micrilinea
& movimenta |'insieme con le due fi-
cure, che vengono rrasformate in
allegoria della Chiesa Trionfante
e Chiesa Mditante.
Lesecuzions materiale  del-
la rarga venne realizzata dagli
ainti di Bernini: {'Ecclesia mili-
tans venne scolpita da Stefano
speranza. mentre altra figura
fu realizzara da Andrea Bolgi,
come viens anche docomentato
dalla lirma dell’ artista ritrovata
duranie un restauro. Vi si Ivix—
ge infarti ANDREA BOLGIVS
CARRARENSIS MDOCXXXIIL
indicando cozi che il comple-
tamento dell opera avvenne tre
anni dopo. nel 1635,
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San Sebastiano fuori le mura

i Francesco Petrucct

&rimn Atento circa vent anii or sono nel eonvento
i =an =mebazriano Fuori le Murea, presgo la via Appia
Antica, dello straordinario Busto del Salvator Muady, ha posio
ln parola bne ad una lhinga e conwoversa vicenda storico-
critica, che ha visio protagenisti nel secolo passato alouni fra i
pin sutsreyvoli studios) del Bemini.

Si rratta pmh.ahi]mmm della pin importante  scoperta
nell'vmbito dells vasin produzions  berniniana  avvenot
dopo s fondnmentale monograin i Rudolf Wintkower del
1955, datn il caratiere capitale dell’'opera che lo stesso artistu
detiniva il cuo “beniaming (Filippo Baldivucel, 1652 ed ove,
a parere del figlio Domenico Bernini. “compendic; ¢ restrinse
turtn 1o sua Arte”

Le fonti

Sieuraments  Lopera  pin controverss
dell’inrera procduzione ceultoren di Giovan
Loreneo Bernind rimane quella chie &
copsideratn essere la sua uloma creazione,
il famoso busto del Salvator Mundi.
Lacciato in testamento doll’artista alla
reging Cristina di Svezia e da ques:'ulr_ium
a papa lnnocenzo X1 Odescalehi, il busio &
rimasto presso la cazata di quel pontefice
eimo alla fine del Setecento, qu::mdu =8
ne perdono le racee documentarie e nirni
riferimento archivisticn, La prima fonte
dliretta sull opera & a quanto mi risalta,
la biograha lLeminians manoseritta databile alla tine del 1680,
Bernini vivente, conservaa presso la Bibliotheque Nationale
de Frapee s Parigi ¢ compilata probabilmente da mongignor
Pietro Filippo Bernini poco prins della more del pacre.
Labate  Pierre Corean de lo Chambree (1640-1693)
appasrionate estimatore del Bernini conosciute  durane
il sopgiorno o Francia del 1065 & auwore del 200 primo
ebstract biogralico nel 1081, aveva commissionato una copla
i marmo del busto, come ricordava egli siezeo nel l=bbraio
di quell’anno.

Nel 1662 Baldinueci inseriva Popern nella sun biogratia zul
Bernini, sostenendo che questi Laveva realizzata ad ortant anmi
per la T, la r{uale. pur mastrandosene eninsiazta. la rifiumo
non eszenda i grado di offrice in cambio nulla di pari valore,
Fu cosi che gliela rasmize come legato alla morre,

Il lliugmi'u:r dice che tale senlrara = fu derta da lai il sao beniamine,
cosi anche o nltma, che desse al Mondo la spa mana™

Alla morte di Crizrina. i 19 aprtle 10590l bust passi o
pupa Innocenzo X1 {1070-1689 ), prcors una volea per lascivo
testentario: (.. ] lascinmo ol Papa Begnanie in cegno della
venerazione ¢ delly stima che Noi ali dubbiomo come Yiearin
di Giesn Ciristo in terra |l Salvamre del Berming”

Tunayvia anche | pontefice non poté
godere a lunga di guel capolavors, in
ragione delln sun improvvisa secmmparsa
il enecessivo 12 agosto 1689, a meno i
qUATITS miesi dalla morte della reging. [l
busto fu ereditato dal nipote don Livio
(ddesealchi duea i Ceri. che p-frl-l.itn:-
acquiai anche le oollezioni  dare i
Ciristina i Svezia.

Domenico Bernind - nells sus biografia
patern edita ael 1713 concorda pella
datazione, dlerends  anche  del  lasaio
testamentirio, ma non dics che lopera losse
Stali eseguitn per la reina, considerandola
IFRCE L VRO # PIOpRO IesLmento ariistico
¢ spivituale del padee, comeepits per 8
stesso. A pgoardo Domenics sotolines eon particolare entasi la
cranie valenza llEH1UiJI-.‘IE:' ‘I essn compendii, & resrringe wia
lo sua Arie”

Nello steszo anno in cui vedeva la luce la seconda biogratia
berniniana. moriva anche Livio Odecealehi & i suoi beni
passarand al nipote Baldazsarre Erbn, che ne azsunse doli e
COENOLE,

Nell'lnventario de beni ereditard e ﬁdecﬂmme.aﬂ' dell Eco.ma
(Caga Odescalehi del 1713 Lo coulturs & oggetto di i accurata
deserizione: “Ln bhusto di Marmao. che rappresenta il Salvatre,
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con una mano, e panneggiamento scolpito dal Bernini, alto
palmi di pazeetio quanro. e due terzi, il suo piedistallo & di
diagpro di Sicilia. alto palmi uno. et un quarto, largo di sorw
due palmi, et un quarto. qual busto vien sostenuto con ambi
le mano dia due Angioli, che sono in ginocchio, sopra un gran
piede il turto di legno dorato, quali azsieme col zoccolo sono
alti palmi nove di passetto”. Tale deserizione corrisponde a
quanto registrato nel dicembre 1713, La seultura & presente
in casa Chdescalchi fino al terzo quarto del secolo, ancora
descritta nella Perizia Odescalchi del 1773, ma da allora e
ne perdono le tracee.

Cali sineddi

A partire da Heinrich Brauer e Rudolf Wittkower (1031).
all'opera perduta & staro rapportato il disegno conzervato
presso I'lstitnie Nazionale per la Gratica di Roma. Fondo
Corzini. ritennto unica sua testimonianza progetiale.

Lo storico dell’arte che pin ha approfondio la p1|:rblrmﬂnra
iconogratica e attributiva sul busto del Salvarore & stato
certamente Irving Lavin (St. Louis. Missouri, USA, 1927 —
Princeton, New JE'I'H’*\..L UsAL 2019, zenza le cui fondamentali
intuizioni non ci sarebbe stato uno sviluppo =ul tema
Lo smudioso americano nel 1972 rese noro il marmo ogoi
conservato presso il Chrysler Museum di Norfolk in Vieginia.
identificandolo con il ]JL‘I‘dLﬂlI busta del Bernini.

Lia sua ipotesi ¢ stata accolta quasi unanimemente dalla
eritica. con eceezione i Valentine Marinelli che ha
considerato il busto i Norfolk non all aliezza del maesro.
=i tratta effemmivamente di un’opera impacciata, priva di
uno svolgimento eoerente nella dinamica del panneggio. eon
incongruenze stilistiche ¢ iconografiche. eome ammetteva
peraliro o stesso Lavin, come puntualizzd peraliro Martnelli
e come ho avuto mode di ribadire pin volee, Tuttavia il fato
che il Salvatore fosee un’opera tarda, compinta dallo sculore
attantenne alla line della sua carviera. indubbiamente ha
potuto condizionare il gindizio degli smdiosi, orientandoli.
nell assenza di ulteriori termini di riferimento, sull autogratia
del busto americano. Atomo a tale ipotesi & stata costruita
persino una teoria: “Old Age and Old-Age stvle™ (Soussloff).

Alla mostra monogratica sul Bernini tenuta a Palazzo Venezia
nel 1990 fu esposto il buswo del Salvatore conzervaro nella
cattedrale di Séez in Normandia, anch’esso a suo tempo reso
noto da Lavin eome copia. Pur nella constatazione della
superiore qualita rispero alla versione di Norfolk. il busto
francese nella vicione ravvicinata in mostra ha evidenzato
anch’eszo incongruenze con la produzione warda dell’artista.

Il ritrovamenio

A mogtra conclusa eravamo quindi rornati al punro di
partenga. Fu cosi una grande sorpreza. visitando nell’agosio
del 2001 ad Urbino la mosra su papa Albani e sfogliandone
il bel caralogo, vedere la riproduzione di un uleeriore busto
rafhgurante il  Salvatore.  indubbiamente  strettamente
pertinente all'invenzione del Bernini per il suo carartere
spiccatamente baroceo e romano. La seultura era segnalata da
Valter Curei e Luigi Calle come ubicata nel *Monastero di San
=ebaztiano fuord h—* mura. gia nella sacrestia Albani™. Nella
stessa sede se ne avanzava latribuzione a Piewo Papaleo.
scultore palermitano aurore di stuechi e rilievi della cappella
Albani. editicara nella Basilica di San =ebastiane fuori le mura
gu progetio di Carle Fontana wa il 1705 e il 1710, . merito di
quest studiosi Iaver reso nota un’opera cosl importante,
Tornato a Roma mostrai subito il catalogo a Maurizio Fagiolo
dell’ Arco, con il quale avevamo condiviso avventura per
il prestito del busto di Séec e poi la conetatazione della sua
improponibilita come opera del Bernini, una volta esposio
in mostra. Dopo aver preso contatti eon il superiore del
convento, in use ai Frad Minori Osservanti. ed effettuato an
mpmlhmgu combinai per il 7 febbraio del 2002 un ulteriore
visita congiunta con Fagiolo, che condivize il mio entmziasmo
per l'opera e atribuzione, ritenendola subito im capolavorn
degno della fama del perduro Salvarore di Bernini.

Avremmo dovuro pubblicare assieme uno studio approfondire.
ma la sua premamra e improvvisa scomparsa. avvenuta 111
maggio 2002, lo ha impedito. Ha avieo solo il tempo di
inserirne la segnalazione e la riproduzione fotografica nel suo
ultimo libro. il volume Berniniana.

Lartribuzione, eonfermata suceeszivamente da Irving Lavin,
Anidrea Bacchi. Giovanni Morello, Charles Seribner ed aliri
studiosi. compresa Sandra Costa nel suo smdio sulla eollezione
Odescalchi. & stata accolta recentemente da Maria Crazia
Bernardini nella sua monografia su Bernini. Tomaso Montanari
invece continua a ritenere autograto il busto di Norfolk.

Lopera

La prima eosa che colpisee & Iimponenza della scultura (em.
106 altezza x 105 larghezza x 63 spessore). olire misura rispetto
alla grandezza naturale di una figura e alle dimensioni degli
alrri busti. Questo corrisponde a quanto rlpc}n:alm Baldinueri.
che deserive il busto “in mezea figura maggiore del narrale”.
Domenico Bernind, che o ricorda “in megza tignra, ma pin grande
del naturale”, e Teszin, che parla di “on gran buse™.




Soprattutto, a differenza delle alee due versioni. i marmo
romano corrisponde perfettamente alle dimensioni  riportate
negli mventari Odescalchi. Un aspeto fondamentale & anche la
perfetta corrispondenza nella mareria e nelle misure della base,
in diaspro tenero di Sicilia, un marmo non usato dai romani,
ma ricorrente nella tarda marurit del Bernini, che lo adons pin
volte per opere particolarmente rilevant. data la sua estrema
rariti. essendo classificato tra le pietre pit preziose al mondo.
Paszando all' esame tecnico-stilistico della sculura, come notava
Fagiolo & ben evidente una tipica caratteristica del Bernini. cioé il
trattamento differente del marmo nelle varie parti, secondo una
modalitd esecutiva presente in turta la sua produzione. ove quest
cerca di perseguire effetti di inten=a modulazione chiaroscurale &
di pittoricismo, controllando le rifrazioni della luee sulla superficie
della pietra tramite diverse finiture.

=i pun notare come il ranamento dei capelli nella parte laterale
gia pin approssimato. con ima limitazione dell’uzo della gradina,
in funzione della percezione dell’'opera dal basso. La fronte &
sfuggeme, quasi compressa, mentre la nuca nella parre retrostante
& echiacciata: questo potrebbe atribuirsi ad una mancanza di
marmo, ma credo che a maggior ragione debba riferirsi al punto
di visione dell'opera aceurammente calibrato e caleolato da
Bernini. come notiamo peralo in titta la sua produzione. La
mano benedicente & allingara nella visione frontale. ma la sua
proporgione risulta corretta nella percezione dal basso. Lanwore
adotta insomma accorgimenti prospetticl. da vero architerio e
scenografo. che aveva sperimentat in realizzazioni monumentali
come la Seala Regia o Pecedra della collegiata dell’ Assuna di
Ariccin, L fuga piramidale verso Palwo della seultura voleva
accentuame la monumentalita,  ingenerando  un  senso  di
arandicsith e timore reverenziale,

Stracrdinaria & la conduzione del panneggiamento. che suggerisee
una tunica & un manto, con un inviluppoe astrato delle pieghe
gu larghe superfici ¢ uno sfaceettamento dei piani. tipico della
tarda produziene bernmiana e dellimitazione che di quella
maniera antinaturalistica fecero in sealmra Giuzeppe Magzuoli
e in pittura il Baciecio. Laroreigliarsi su sé stessi dei boeeoli
e riccioli della Huente capigliatura, richiama formalmente la
coda del cavallo di Luigi XTIV, menre Nallungamento del collo
& la proporzione monumentale della mano ricordanoc gli angeli
di Ponte Sant’Angelo. La mano benedicente & pratdcamente
identica a quella nell'ultime ricratto eseguito da Bernini,
cioé In mezza tigura di Clemente X ozgi presso lu Galleria
Magionale d'Arte Antica di Roma. compresi i ponticelli fra
le dita, presenti anche nella Ferita della Galleria Borghese.

Le dita hanno quell’andamento sinuoso & a doppio flesso
com 'ultima falange piegata verso lalo. come in tante opere
della maturita del Bernini. Purtroppo non i & conservata la
parte bazamentale della strurtura. che veniva a formare una
macchina seenografica imponente, eonsiderando che con gli
angeli lignei che sostenevano il busto e la sua base (palmi
nove | si arrivava ad oltre tre metri di altezza complessiva.

Storia recente

Abbiame chiarito che ultimo riferimento sulla sua presenza
in Palazzo Odescalchi risale al 1773, anno della Perizia
Odescalchi. La seultura porrebbe avere lasciato il palazeo nel
periodo delle agitazioni francesi. ma non & da escludere che
=ia rimasta in casa Odesealehi ancora per aleuni anni.
Un'importante traccia & mttavia costituita dalla presenza
di un “busto colossale di Marmo statoario rappresentante
il Balvadore con suo piedistallo di giallo antico & fascie di
diaspro di Sicilia ¢ verde antico”. in Palazzo Albani a Roma
nel 1851 circa. Sembra che fosse gia aveenuta la sostitizione
del basamento con angeli, ammezeo, come & molto probabile,
che questo bustwo fosse proprio quello del Bernini. Sembra
infarti una coincidenza non casuale la presenza di tale opera
in casa Albani. poco prima dell’estinzione nel 1852 della
famiglia con la morte di Filippo Albani,  la sua ricomparsa
nella sagrestia Albani della basilica di Ban Sebastiano fuori
le mura. Nel dopoguerra il busto =i trovava infatti nella
sagrestia della cappella Albani. allora adibita a muzeo dei
monumenti medioevali e moderni della basilica. 20 una base
come quella del busto di Clemente X1 ancora in situ.

Padre Umberte Buttarelli, Guardiano del convento di San
sehastiano fuwori le mura dal 1954 al 1960, trasformao
I'ambiente in sagreztia della chiesa e fece sistemare 'ingrezso
del eonvento ove era il Salvator Mundi. predisponendo la
nicchia che lo ospitava. tra il 1959 & i 19640,

Il successore Padre Adalberto Sisti provvide subito dopo a
collocare nella nicchia il ritrato, che da allora non & stato
pit spostato fino al 2006, quando. su iniziativa del FEC,
I'opera & stara restaurata e rasferita nel 2000 nell’adiacente
basilica di San Sebastiano fuori le mura. collocandola nel
vane del portale con stemma borghesiano, subite a destra
della navata entrando. ove lornisce una delle pr‘infipnil
atrrazioni alla vizita del complesso sull’ Appia Antica.
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Bernini e la Sindone

i Daniela di Sarra

i trovavo, presso la Basilica di san Sebastano

fuori le mura. a Roma. con una mia mosira lo-
rografica. che aveva per tema il Cantico delle Crearure di =
Francesco e quindi la bellezea della natura che riflete quella
del Creatore. secondo la concezione di Francesco.
Mentre ero li. fra le tan-
te opere d'arte che la
chiesa conserva. fui col-
pita dallo splendore del
Buzsto del Balvatore del
Bernini. che fu creduto
perduto per pin di due-
cento  cinguanta  anni
& fu ritrovato dal Prof
Arch. Francesco Pe-
[rucci, gragie 4 una rara
combinazione di inmito,
ESpETICNZD £ occhio cri-
tica, proprio nella sacre-
stia del vicino convento
di San Sebastianc. 1l
Prof, Maurizio Fagiolo
dell’ Arco  riconobbe il
busto come quell'opera
del Bernini. inutilmen-
te ricercatas  per anmi
Lattribuzione & stara
]:rni riconosciuta  anche
dal grande lrvin La-
vin, nonostante guest,
in un primo momen-
to, lo avesse ravvisato
nel busto che & rova
a Norfolk (U/SA). an-
che se tale sculiura non
lo convinceva del o
per una ceérta golfagrine
dell esecnzione, che egli

aveva atribuito alla tarda eta dello sculore quando aveva

eeeiito questa sua ultima opera. Tuttavia il figlio di Bernini.

Domenico, serizse ginstamente che il padre in es2a aveva “ni-

stretto mutta la sua arte”.

E in efferti la cosa straordinaria che mi colpi del volto del

Salvatore era ln grande
quantita di EEPTEssinn
diverse che quel volto di
MATMe MOSrava, a se-
conda  dell angolazione
da cui lo si goardava.
talché mi trovai a foto-
Cﬂ;‘&farlﬂ come =1 fa un
riErarto a4 Una  persona
viva. Non avevo certo
dimenticato che i rirrat-
ti, per cui lo scultore era
famoso. venivano derti
I ritranti vivi© oppure i
ritrarti che regpirano’ o,
comn una felice EEPTESEIn-
ne dello steseo Petrucei.
‘I ricratri istantanea .
Tuttavia, a cosa si era
izpirato Bernini per fare
il ritratto  impossibile,
quello del “pin bello dei
Figh Jd'Uomo? Ebbene
si era ispirate al volio
dell Uomo  dei  Daolori.
allo straordinario Volio
dell nomo della Sindo-
ne. Quando seoprii que-
sta somiglianza, rimasi
sconcertata ¢ mi affrei-
tai a effettuare uno sm-
dio fotogratico per ve-
dere se ¢'erano punti di

congruenga [ra le due immagini. Ce ne erano troppi. Addirit-
tira, il Volto della Sindone sovrapponeva quasi perfertamente
a quello del Salvatore, anche negli evidenti segni di sofferenza
che il Volto sindonico testimonia: 1o zigomo gonfio e il naszo di-
gtorto da colpi ricevatd. Di fronte a tanta evidenza, ei rendeva
necessaria una ricerca approfondita. Nel corso di tale ricerea.
oltre a verificare come e quando il Bernini avesge potuto ve-
dere il Telo sindonico - evidenze deserinte nei paragrali che
seguono - appurai che il grande critico Prof. Mareello Fagiolo
aveva condotto ampie ricerche sall'interesse che Bernini aveva
per la Sindone. Difard specialmente nel "600. ¢ a zeguito del-
la Conrroriforma. un grande interesze si era concentraro sul
Telo. che era considerato la reliquia piii sacra della Cristiani-
ta, come dimostrato da panegirici e omelie dell’epoca.

In pin la regina Cristina di Svezia, grande amica e protetrice
del Bernini, era andata a Torino per venerare il zacro Lino, in
possesso della Dinastia Savoia. Con ogni probabilita, date lo
stretto rapporto intellettuale che o'era tra i due, era statw un
sogaetto dei loro scambi di idee.

Nel 1665 Bernini stava completando in Ariceia il grande pro-
getto architertonico di Palazzo Chigi. piazea di Corte e la Col-
legiata, volute ¢ commissionate dal Papa Alessandro VIE Chi-
mi, quando fu richiesto in Francia dal re Luigi XIV, che aveva
farto pressione sul Pontefice stegso per avere il Bernini presso
di sé per tre mesi. ufficialmente per completare il progeno del
palazzo reale del Lonyre, in realta per comporre un problema
diplomatico agsai delicato fra la Santa Sede e il Regno di Fran-
cia, problema che minacciava di aceendere la miceia di una
guerra che 2 zarebbe estesa o mold srari dell Europa: Uatfaire
des Gardes Corses. La Guardia Corsa del Papa, avendo scam-
biato un intimazione da parte francese per una provocazione,
AVEVA riEposto con le armi. causando morti & ferid. e questo
proprioc mentre s insediava il nuove ambasciatore francese,
il Duea di Crequi. eugino del re. Lavvenimento ebbe ricadu-
te pesantizsime e, con la mediazione del Superiore Generale
dei Gesuiti, padre Giovanni Paolo Oliva, caro al Bernini. =i
cercd una eoluzione urgente al problema. mviando artista
in Francia “per tres menses’ (sotto il prevesto di sviluppare,
per il Re. nuovi proge per il Louvre). onde individuare un
nuove ambasciatore, e salvare cosi il prestigio del Re & lau-
torevolezza del Papa (cosa in cui il Bernini rinsci magnifica-
mente|. Partito con tuotd i possibili onori. senza aver potuto
inaugurare il complesso di Ariccia. Partizta i fermé, te giorni
a Torino. durante il mese di maggio di quell’anno, nel suo
vinggio verso Parigi, proprio mentre si celebravano le nozze

del Duca Carlo Emanuele Il di Bavoia con Maria Giovanna
Battista i Nemours, anch'essa engina del Re di Francia, e
si faceva una solenne ostensione della Sindone, come era uso
in tali cireostanze. Ieerimoniali di Caza Savoia di quei giorni
armotano che si pospose ostencione per dare maggiore ma-
enificenza alla cerimonia e che Madama Reale aveva ricevuto
privatamente un gruppo di francesi present a Toring in fquel
giorni. Evidentemente la presenza a Torino della delegazione
del Dueca di Crequi era stata adeguatamente onorata, pur nel
rispetto del delicatissimo momento diplomatien. Arrivato in
Francia il Bernini continud a pensare alla Smdone. Ne fa fede
un disegno di una nativita donare a M.me Chantelou, in cui
il bambino non & posto nella mangiatoia. ma in una piceola
sindone retta da due angeli: due angeli come quelli comparei
alle donne al eepolero, dopo la Risurrezione,

Appena seelto il nuove ambasciarore, il 20 orobre, Bernini
wrnd a Roma. avendo azeolto il suo compito. ma senza aver
edificaro il Louvre. Portava con sé lesperto di fisiognomica
Pierve Cureau de la Chambre, che s trattenne a Roma per un
annao & che fu forse Punico a cui Bernini parla del progero del
ritratto di Gesi. Tanto che nel suo Eloge di Bernini. parlando
delle opere dell arista, egli accenna solo al gruppo di Apollo e
Datne & al busto del salvatore, di cui aveva fato fare in Fran-
cia una copia di bella fatrura, ma classicheggiane.

Resta da dire che il grande artsta chiamava questa opera ‘il
suo bemaming’, & che la realizzi alla fine della sua vita “per la
sua buona morte come deserizse il grande Lavin nel suo libro
‘La buona morte nella Roma del 60007,

E. per 'appunto, il Bernini volle donare questa sua amatizssi-
ma opera alla persona che forse gli era pin affine: la Regina
Crizting, Questa, tttavia. la ricusd, considerandolo un dono
di troppo gran valore. Nondimeno, per imteressamento del
Cardinal Azzolino, il busto le arrivis dope la morte dell artisea,
e. alla di lei morte, fu, da costei, lasciato in legato al Papa.
Le nhtime racce del Busto si ritrovano in un inventario di Pa-
lazzo Odesealchi del 1713, Dopo se ne persero le wracce, lino
al felice ritrovamento di Petrueci.

Un'ultima riflessione: considerate le recenti scoperte scientifi-
che cirea la datazione della Sindone, non é da escludere che
Bernini zia riuseito nella sua ultima opera a fare il pin strace-
dinario dei suoi rivvarti vivi: quello del Re dei Re.,

Con queste brevi note ho watteggiato, in poche parcle, quello
che compiutamente & deserivto nel libro Bernini. #f Salvatore
e la Sindone, che. al momento della redazione di questo breve
testo, & in via di pubblicazione.
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Itinerario berniniano nelle chiese
del Fondo edifici di culto

Dalla Stazione Termini a San Sebastiano fuori le mura

di Claudio Strinati

i

‘B:i:-ez.iuuﬂie rilevanza della figura di Giovan Loren-
zo Bernini rifulge ormai da secoli. quale punto di
riferimento imprescindibile per la storia e la cultu-
ra della citta di Roma e, di fatte, di tutto il mondo dell’arte.
Innumerevoli sono le gue opere presenti a Roma e in Vaticano
ma i "mg]iu.mcr mettere in piena luce un itinerario di visita
del tutto particolare. quello delle chiese del Fondo edifici di
culto del Ministero dell’interno che conservano opere del Ber-
nini. E sono molte e tra le pin celebrate.

Cuindi ne scaturisce un percorso appassionante dotato di una
sua logica storica e una sua coerenza artistica. Si watta della
ennesima dimostrazione della vastita e importanza del patri-
monio culturale detenuto dal FEC, wn patrimonio che & un
immenso tesoro all'interno del quale si trovano continnamen-
te gli apici stessi della storia dell’arte italiana.

Cosi ci inoltriamo in questo cammino. immaginando un ideale
visitatore che, partendo dalla Stazione ferroviaria di Termini
sl avvii alla scoperta di quelle chiese del FEC che contengono
opere berniniane preclare.

La prima tappa & Santa Maria della Vittoria, in via Venti
Settembre, n. 17: una chiesa splendida e ripiena d’arte ma-
gnifica ma che & nota in tutto i

mondo soprattutio perché con-

tiene il capolavoro della Santa

Tereza del Bernini. Da Li ci re-

chiamo a Sant’ Andrea al Qui-

rinale. in via del Quirinale, n.

30, la chiega del noviziato gesuita,

tutta opera del Bernini che ne

concepi il progetto architettoni-

co e la fece decorare da artisti

primari della sua cerchia. tra

pittori e scultori.

Poi gingiamo alla hasilica di

Santa Maria in Ara Coeli, nella Scala dell’Aree Capitolina, n.
12, che contiene un’opera smpenda progettata dal Bernini ma
nom cosl nota come ante alire,
Procediamo ancora verso la basilica domenicana di Sanita
Maria sopra Minerva. a piazza della Minerva, n. 42, una
chieza immensa e gremita di opere d"arte eccelse, dove Bernini
lascic altiszsime testimonianze del suo stile incomparabile.
Da qui gnngiamo a Sant'Andrea delle Fratte. in via
Sant’Andrea delle Frare, n.1, dove wroviamo due opere zu-
preme del Bernini che non nacquero in realta per quella chiesa
ma che ora vi abitano stabilmente. Arriviamo successivamen-
te a Santa Maria del Popolo, a piazza del Popolo, n.12. dove
il Bernini ha fatto moltissimo lavoro, sovente assistito da suoi
eollaboratori tatti di prim’ordine.
Ci spostiamo verso San Lorenzo in Lucina, a piazea San
Lorenzo in Lucina, n. 6, mirabile scrigno di arte e spiritualita
dove scopriamo un ennesimo capolavoro del maesiro,
Proseguiamo verso Sant’Andrea della Valle, a Corso Vitto-
ric Emanuele Il dove roviamo una rarissima testimonianza
della collaborazione tra il padre. Pietro Bernini, e suo figlio
Giovan Lorenzo quando questi era giovanizsimo.
Ci allontaniamo, a questo pun-
Tt e to, dal cuore della citta eterna
per giungere prima a San Fran-
cesco a Hipa Grande, a piaz-
za San Francesco d'Ass=izi. n.
88, dove l'incontro col Bernini
& ]:m.[‘ﬁi‘ﬂ]&l‘ﬂ]ﬂntf- emogionante
e coinvolgente, e poi a San Se-
bastiano fuori le mura sulla
via Appia Antica, n. 136, dove
ci azpetta quella che forse & pro-
prio ['ultima opera spettacolare
del Bernini.
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Santa Maria della Vittoria

Nella cappella Cornaro in Santa Maria della Vitoria, Giovan
Lorenzo Bernini lavora per circa cingue anni a partire dal
1647 quando riceve la commissions |ll:|l »-.-qrn.ljn-.lfw Velezin-
na Federico Cornare che intendeva farne la cappella linera-
ria della sua E"“[Ftlll."whlﬂ:l a famiglia. Bernini mette qui in ano
fquella eua particolarissima caratteriztica che il -rmtu]e - sloric
dell’ arte Maurizio Fagiolo dell’ Avco delmi di “regisa”.
La cappella & celeberrima per il gruppo scaltoren della Transver-
berazione di Santa Teresa di 'U.J[La. all'epoca di recente ra-
nonizzata. Bernini. secuendo leceralments il racconoo fano
dalla Santa sressa in aleune stupende pagine della sua auro-
biografia. raffigurd la mistica spagnola tratitta dalla freceia
divina in preda all’ezperienza rJvl}'r"-;-maj provocata dal pas-
eaggio mmultuozo rh[i dolore fisico a uno ztaw di pincere &
infinita doleegza da SEMpre percepito dlai fruiror eome meta-
fora subliminale dell’orgasmo hisico.
(huindi il misto di ardente devozione e malizioza pruderie
promanante dalle due seulture. accentoa dall’arguro sor-
rizo dell angelo (talora definito cherubine), ha mnmhuun in
maniers determinante al successo del mer aviglioso gruppo
seuliores ancora nggi oggeno di un vero e un[ulu pellegri-
AT i vigitatorl. turisti, & amoiratori -lul; CHJUERLE mia-
IEJ]i.tI:'!'t"Il'd':l barocea.
Ma & l'insieme della cappella a costituire il frumna pin bello e
mature della creanvita berniniana.
Bempire & satn notaie come il masire trazformasse lo s
i nma cappella in un vero & proprio teatro, forse facends cozi
A ggEio .wanm:ullc [ P -.-I”[..I sua origine veneziana, esecido
Venezia, inworno alla meth del seicento, la ciina dei reatrt e del-
los epettacols per antonomasia. prt‘auh i della famialia Cor-
nara, infat, si alfacciano per aoderei la peena da veri e propri
palchet laterali di tearro. J|-_ el comportano come et gli spet-
tarori i quei tempi. guardando ma per lo pin disreattamente
aleumi. rum--t'.ealtlﬁn tra lore aliri, alquanto disinterezsad aleri
ancora. Vi emerge il magisiale semve of humor del Bernini,
che non i perita di mese olare Iindifferenza al coinvolgimen-
o, consapevele dei limit (e dei pregl, beninteso) della fiarurs
wmana. Né sembra che il comminente =e ne lamentasse!
La samta e Vangelo paiono quazi lievitare, eontraddicendn
'enorme peso effertive del marmo di eui-sono fartd, contor-
nati da una luee che entra sul retro paleoseenico, un efferio
visive pur esgo tipien della progettazione berniniana, per eni
la timestra da cui passa la luee. rathgurara dal maesero eal sun
tipico sistems di raggi bronazei dorati a marcare la direzione.
e dietro e non & vista dallo spemarore.
Le due tigure sone in procinte di decollare verso il cielo gar-
batamente affrescaro da Guidobaldo Abbatini, tine pittore
storico collaboratore del Bernini.

S

Nell insieme un autentico prodigio di inventiva e di realizza-
zione. frutto di quel “pensare in grande” di cui mold anni dopo
Bernini, durante il suo viaggio in Franecia del 1665, dizruzee
ampiamente col cortigianoe Paul Fréare de Chantelou che nel
suo Journal du voyvage du Cavalier Bernini en France, ha regi-
strato commovent testimonianze su di hui.

Sant Andrea al Quirinale

Lincarico di costruire ¢ decorare la chiesa del noviziato ge-
suita i =ant Andrea al Uunirmale. rappresento una ulteriore
l.uhlllu svolta nella carriera del Bernini, consolidandone la
wesizione & | antorevolezza.
lavori OCCUPATONo Iartista per olitre dieci anni a cavallo della
meta del secolo diciassertesimo 'Iluu]-.[fl s Laompagia di Gesu
stava ormai ottenendo quel ruolo di leader nel campo precipuo
dell educazione ¢ ]l:-lj'unjl‘lut]]r'mr 1 I.:II.J.I"“II lil*[]'lLL':_T.!u]j..'..r.:t.-':il.u]l'
delle missioni all’ estero che ne avrebbero fatto, e stavane =ia
facendo, un vero e proprio avamposto combattente del carroli-
cesimo nel mondo
Bernini, la eui formidabile atdtudine creativa condivide «a
quel momento in poi moli aspeni con la mentalig gesuita,
progeita una chiesa dotata di un un]w-:m:m- sAgratn {ogEi ri-
dotto dall” apertura li un azse viario modermo che ne ha impo-
st L riduzione] di un vero e proprio rempiette preceduto da
una armonioza scalea in funzione di nobilizsimo e solenne in-
grezzo. @ di uno spazio interno ovale con Pasze maggiore posio
rrasversalmente, che il insieme evoranoe. senza darne una
citazione diretta. la epazialich e il significato del Pantheon.
Bernini i era ocenpato molto del Pantheon negli anni giovanili
sotto il pontificats di Urbano VI Barberini. rne avandone et
sopraturto diseredito, sia per aver in qualche modo solleeitaro
e diremto la sclagurata rimozione dei bronzi romani dal zacro
edificio, prer utilizzarli SOpratiutio nella costruzione del Bal-
dacchine di San Pietro, sia PEr AVEr sostanzialmente fallito il
progeta, in parte realizzato perd, di dotare Uedificio di cam-
panili moderni vola a ezaltarne una lettura della spazialita in
[ ]ll. o Ve l]l. |hE|..|.|1"-\-||-:'| 1 ]] LR
sant Andrea al Ouirinale fu
cosi il “suo” Pantheon,
di  ridottizsime  di-
MENsIoNn  Fispern
all'originale  ma
di  efficacissima
presenzn,  Sla
fisica sia dot- p
trinale. La
cupola & im-
postata  ron

un sisterna i
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finto cassettonato di ottagoni che i vanno via via restrin-
gendo verso la culminazione e si incuneano anche nelle co-
tolature, deformando lo spazio secondo 'andamento della
CUTVA.

Un effetto di sobria magnificenza e raffinata eleganza che il
maestro disseming pol di immagini di ghirlande e figure di
puttini volanti e di pescatori a godere della gloria celeste. Tut
gravitanti intorno alla statua del Sant’Andrea che, sovrastan-
do I"altare maggiore. con spericolata postura sembra slanciar-
gi verso 'alto della cupola amtivando una sorta di animazione
celeste che conferisce al contesto intero un senso di tripudio
festoso. costante fattore di riconoscimento immediato per la
progettazione berniniana.al tempo del pontificato di Alegsan-
dro VII che non givmee mai. perd, a vedere l'opera del muo

terminata.

Santa Maria in Ara Coeli

MNella controfacciata della basilica di Santa Maria in Ara Coeli
mn Roma spicea una grandiosa e bellissima izcrizione/lapide
celebrativa che il Senato Romano volle dedicare nel 1634 alla
gloria del papa Urbano VIII Barberini, all'epoca regnante, se-
condo una procedura sulla bage della quale il potere civile
capitolino, in tempi perd abbastanza remoti, aveva gia reso
I'omaggio istituzionale, alla figura del pontefice. La scritta dedica-
toria, cosi fitta, lunghissima e solenne, da vero e proprio diploma,
ha pochi paragoni nella imters tradizione delle iscrizioni celebrative
romane di eti barocca ed & vergata su un immenso cartiglio che si
avvolge lungo i bordi sorretti da due figure allegoriche raffigurant
la Fama, di superba fattura e di incomparabile bellezza.

[l progerto nacue probabilmente a seguito dei notevoli rivel-
gimenti provocati nella politica romana, prima dal drammati-
co processo a Galileo Calilei, tenutosi ovviamente in ambiente
dommenicano, in qualche modo contrapposto quindi a quello
francescanc dell’Ara Coeli, & anche a seguito dei trizti episodi
susseguenti ad un tentativo di artentato al papa da parte di per-
sonalita azsai discusze e operanti ben olre i limiti della legalita.
Cogl, per compiere questa opera encomiastica di altissima
qualita estetica. fu incaricato Giovan Lorenzo Bernini, ar-
tista di massima fiducia del papa Urbano VIII, cui si deve
certamente il progetto complessive ma che dovette affidare
I'esecuzione dell’intero complesso ad un groppo di maesranze

&

specializzate su cui epiccanc gli esecutori dei doe angeli, an-
tentici capolavori destinati, perd., a restare anonimi per man-
canza di documenti certi.

Un'opera politica magistralmente pensata dal Bernini. Tuta-
via & suggestivo pensare come siano quest gli anni della dram-
matica e intensissima relazione di Giovan Lorenzo Bermnini con
Costanza Bonarelli, moglie di quel Matteo Bonarelli, seulrore
probabilmente di qualche merito. che in quel momento col-
labora attivarnente col Bernini stesso che pare lo favorizze in
oumi mado.

Nom & escluso quindi che tra i collaboratori che lavorarono ai
due angeli ci sia anche Matteo Bonarelli la cui mano, pero,
non & pit ricostruibile per mancanza di testimonianze certe.
Indubbiamente un’aura di soavita e suprema bellezza & calata
nel cologsale monumento, che sembra comunque significati-
va testimonianza delle artivita artistiche degli ulomi anmi di
pontificato di Urbano VIIL tra Ialtro uno dei pi lunghi della

storia avendo superato i vent anni di regno.
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Santa Maria sopra Minerva

Nella basilica domenicana di Santa Maria sopra Minerva in
Roma. Giovan Lorenzo Bernini lascia varie opere che rappresen-
tano molto bene sia il suo J:ne'rm'n.ulu g[m-amilt‘. zia -:[ueLlnr IATIUED.

Al primo appartiene il sensazionale buswo/ritrato di Giovanni

Figevano, scomparso nel 1630, la cui tomba [u montata in
forme sobrie ed elegant. Al centreo fu collocato in una niechia
il buzto che gli esperti ritengono eseguito dal Bermini. ma ole
dieci anni prima della scomparsa dell’illustre personaggio.
nella seconda meta, dungue. del rerzo decennio, quando il
Bernini stesso era intorno ai suol vent anni. an:}luwam B11-
premo di evidenza ritrartistica e di solenne evocagzione del
Busta secondo il modelle antico romane. il ritrano del
Vigevano si caratterizza per una inguicta fissita ap-

pena contradderta dall’apparizione della mano &
che regge il mantello. particolare che ha sem-
pre destato la pin grande anunirazione per
quel senzo dell’istante che caratterizaza la
quintessenza della seulrura beminiana,
almeno di quella giovanile,

Aol anni 1655-57 dosrebbe risali-
re il grande momumento funcbre |
del cardinale Domenico Pimen- /

tel. rafligurato orante di profilo

tra figure femminili allegoriche

di eui invero smpenda & quella
del dolore che piange eoprendosi
il volto, magnifica invenzione icono-
grafica. 8i ea che il Bernini progeno
(UESTED BUEEEETIVD INONUITIENTD ma ne
athido 'esecuzione a Freole Ferrata
uno dei suoi discepoli pin insigni,
grande scultore di suo e superbo
maodellatore delle forme.

Si vede, poi, infizzo 2ul quinto
pilasmro della navara laterale
gindstra, il Cemotafio di Suor
Maria Raggi. viesuta nel sedi-
cesimo secolo e morta in odore

di zantita. realizeato presumi-
bilmente nel 1653 che ¢ la data
riportata nella grandiosa iseri-
zione sealpita zul lmro drappo

di marmo nero. Ancora una volta emerge chiaro quell ane-
liter eosi tipicamente berniniano di rappresentare lo epasimin
dell estazi che provoea uno stato di ansiets tale da sconvolzere
la mente. (i proprio nella magiztrale modellazione del bloe-
co di s nere, Bermind rende perfertamente idea del peso
della materia e della flessione cui il drappo & sottoposto.
seanbra. mfami. di vedere perfettamente rappresentate le pie-
che che &l formano sullo 5pesso tessuto sollecitato dall impeto
steszn della beata rathzurata in un ovale di bronzo dorato che
la contiene a mala pena eircoscrivendo ¢ contenendo la spina
di useita verso [ esternno.
Di fronte a vale rovello morale e spiritnale. & diverrente andare
a verificare la presenza del Bernini. & di un Bernini ironico e
laicamente dizsincantato, sulla piazza antistante la chiesa nel
celeberrimo elefantme. ispirato forse a un animale vero dona-
te con gran pompa alla Reging Cristina di Svezia amicissima
del Bernini. Lelefanting reca sulla groppa un obelizeo egi-
ziann. che il popolo ha sempre chiamata il puleine dells
Minerva. probabilmente ignorandone la domissima
fuuLu- letteraria da cui Nimmagine & rana, che
& | Hypnerotomachia Pr_'-'!rn"ﬂfi!th.. libro: pubbli-
cato a4 Yenezin da Alde Manozio nel 1490
La seulvuea fu progettara dal Bernini per
dare degna collocazione o un picealo
obeliseo ritravato da quelle parti cor-
rispondente al cosiddeto lsea cam-
penze. prelevaro in antico da Eliopoli.
Una leggenda raceonta che i padri do-
menicani criticassero idea del Bernini
di far poggiare ['obelisco praticamente
sul vuoto [ ma lo aveva gia fatto nel fan-
tastico progero della Fonana dei Quat-
tro Fiumi a piazea Navona) e npon gradis-
sera el mmagine  dell’ elefanting che
volgeva e volge le terga verso il loro con-
vento, Lo gitl{li-:‘.un:m: UEL VERG & Propric
sherleffo. rafforzato dalla posizione della
coda e della proboscide ma soprarutto
dalla serivea farea porre dal Bernini sul-
la base dell elelanting che. in sostanza.
splega come possa traree vero proficeo
da grandi esperienze zolo chi & dora-
to di mente robusta (ROBUSTAE
MENTI= EsSSE/AOLIDAM  sA-
PIENTIAM SUSTINERE).
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Sant Andrea delle Fratte

| due angeli scolpiti da Giovan Lorenzo Bernini. conservati
nella chiesa i Bant’Andrea delle Frane, sono tra le ulome
opere del commo maesteo. Aveebbero dovato far paree del ce-
lebherrimo ciclo di dieci stame di angeli, da eolloeare 2ul ponte
che porta a Castel Sant Angelo in Roma, ciaseuno dei quali
reca uno strumento o un simbolo della passione di Criz,

Un cielo che Giulio Rospigliosi, divenuro papa Clemente IX.
ordinég al Bernini appena assunto al pontificato nel 1667,

Il papa mori poi appena due anni dope e vide quindi solo in
parte realizeata l'impresa ma poté apprezzare sommamente le
due satue che il Bernini. pur ormai algquante avant con glhi
anni [ ne aveyve quasi settanta) volle prontamente realizeare di
sua mano, mentre aveva aftidaro ad uno seeltissime gruppo di
allievi e collaborarori fidad 'ezecuzions delle alre otio statue.
Turtavia si raceonta che quande il ponrelice. nomoe di gran-
dissima cultura letreraria. musicale e figurariva, vide le due
statie raffiguranti rispettivamente I'Angelo con la corona di
spine e I'Angelo eon il cartiglio su cui & iseritto INBL rimase
talmente colpito dalln quasi sovrumana bellezza che ne pro-
manava tla chiedere al Bernini di non collocarle sul ponte ma
farne eseguire delle copie. sempre ad opera dei suoi migliori
allievi. da collocare in loco. E cosi fu. Bernini stesso con la
collaborazione di Ginlio Cartaré ¢ Faolo Naldini, eseguirono
le copie che ancora ozgi sono sul ponte.

Bernini aceettd quindi di buon grado il suggerimento papale
e i due giganteschi e sublimi angeli rimasero in sua proprieta.
Li tenne in easa e li lascio aghi eredi fino
a che. nella prima mew del dicionesimo
secalo ne fu ordinato il collocamento in
mant Andrea delle Frate. dove tuttora si
trovano verso la zona absidale e coeti-
[uiscono wna arrazione sirepilosa per il
vigitatore,

mono, quindi. fmori conteseo ma la loro
splendente presenza illumina lemeralmen-

te coloro che vi &l avvicinano,

Bernini vi consegue uno dei piu alui risul-
tati della sua arcivitd tarda.

Realmente si ha Uimpressione che gli an-
meli siano eome dismearnan. Malgrado la
meravighin delle due weste sublimi, dolenti

e nel contempo irraggiant una intoceabile

e imperitura giovinezza, la avvolgente morbidezza dei lut-
tanti panneggi lascia solo immaginare dei corpi sortilissimi
e come eterel. Ritorna la tematica bernimiana di sempre del-
la liberaziome della immagine scolpita dal peso della materia
mentre chi guarda ha la pereezione di vna sorra di movimento
perpetio lissato nella immobiliva del marmo come se una cor-
rente i meafisica energia sgorgasse da quelle immaging e el
comducesse veramente ad un passo dal Regno dei cieli, dove
quelle tigure cono. per cosi dire, di casa,

Santa Maria del Popolo

Nella chiesa di Banta Maria del Popolo, Giovan Lorenzo Ber-
nini lavors mrensamente eubito dopo elezione al poniitiea-
to el dottissimo cardinale senese Fabio Chigi che assunse il
nome di Alessandro VIL
(Juesta papa fu suo strenuo sostenitore & Bernini poté cosi su-
perare brillantemente la erizi da lui vissura soreo il pontedice
precedente. Innocenze X Pamphilj che non gl fu mai moli
favorevole, benche gli avesse commizzionaro la speriacolare,
ecrelsa Fontana dei Finmi in piazza Navona. Giovan Lorenzo
in Santa Maria del Popolo fece cosi un lavoro enorme di ria-
deguamento e rigistemazione generale della splendida chiesa
quattrocentesca, autentico gioiello del Rinascimeno romano.
L'incarico principale all inrerno della chiesa fu il completa-
mente dei lavori di decorazione scultorea e paraialmente.
architettonica e pittorica. della cappella Chigi fara edifica-
re nel secolo precedeme da Agostine Chigi illuswre antenaro
del pontetice regnanee. per opera del divi-
no Raffaello Sanzio che non ne vide perd la
conclusione.
Raffaello, tra Ualro. aveva previso Fio-
serimento di statue nelle quattreo grandi
micchie distribuite lungo le parvesi laterali,
ma rinzci a far realizzare soltanto la sta-
tua di Giona. dal sun prezioso collabora-
tore Lorenzetto, ¢ quella di B da aliri
collaboratori. Bernini, quindi. realizzo le
altre due eculture mancant da collocare
nelle niechie: 'dbacue e l'Angelo [ quin-
di un gruppo seuloren) e Daniele orante
nella fassa dei leoni, e progeto aleri bel-
liszimi particolart della cappella come
lo sehelerro di marmi imtarsiati sul pa-
vimento con la seritta Mors ad Coelos « il
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lampadario bronzeo che vi pende sopra. entrambi di sommeo
lageino & |:-r'ﬂfmuln significato.

Largomento generale mattawe nelle quartrs niechie doveva es-
sere, fin dalla fase rallaellesca. quello della divina protezione «
del miracoloso salvataggio. Giona esee dalla boeca del mosiro:
Elia ascende al cielo sul eareo di fuoeo stuggendo per sempre alla
morte lisica: Abacue viene guidan dall angelo in un viaggio pro-
n['llz'un-u arazie al I!l].ﬂll" Daniele & preservato dalla furia dei leoni
Dio salva quando e come yuole, ma non nel senso imperscru-
tabile affermara dai protestanti. ma dererminato dalla Prov-
videnza emanazione della volonta divina stessa. Bernini da
forma convincente a tale sublime afflato

La vicenda rattigurata dal Bernini & nel biblico Libro di Da-
niele. Abacue profeta in Gindea avverte L ordine divino di por-
tare il cibo che sta apprestando per 58 a Daniele che in Babi-
lomia & chinso nella fossa dei leomi. Impresa impossibile per
'estrema lontananeza e difficele del ragino.
Miracolosamente un angelo zolleva Abacue da terra e lo por-
ta o Daniele che =i sfamera ¢ sopravviverd alla sua tervibile
avventura. Il gruppo sculworeo di Abacue e Udngelo Tu con-
segnato nel 16061 parecchi anni dopo il Daniele che risulta
terminate oia nel 1657

Di meomparabile grazin & Pangelo che pare fratello di quells
che trafigge manta Teresa in Banta Maria della Vinona, Con-
divide con quella figura il =orviso di fanciullo buono e genrile e
ezalea lidea del movimento implicito nelle staie che sembrano
appunto pronte a uscire dalla niechia librandesi nell"aria. Idea
che corvisponide a quella con cui Bernini ha formularo il Daniele
che sta pregando nella fosza dei leoni e pure, nel-

la fervida preghiera. sembra alzarsi verso
Falta perdendo il peso e il gravame della
materia di cui & costituito.

Del resto tunto Fintervento gene-
rale del Bernini in Santa Ma-
ria el Popolo, eon uno stuo-
I di eollaborarori di primo
PIALG COME Bra suo COSTIme,
e contraddistini da questa
eslTenzn ci conferire aerea
legmerezza alla soratura e
all asserto complessivo della
chiesa fondata sulla logica
prospettica rinascimentale.

E tali appaione le formidabili coppie di angeli progenian dal
Bernini ma eseguite dai suoi bravissimi allievi Antonio Rag-
o, Giovanmi Antonio Mari, Ercole Ferrata e Arrigo Giarde,
(Juest angeli. a desrra ¢ a sinistea del transetio, presentano al
visitatore, quasi fungessero da elegantssima cornice. due eo-
loszali pale d'altare su tela. una del baroeco Bernardino Med,
Ialera del classicista Gian Maria Morandi. La stesza logics
compositiva e stiliztica presiede pol al profluvio di figure della
sarite martiri govinette, Fiunte ormnai in Paradiso. sedute tm-
to tormno la navata, quali tipudio festoso attraverso la chiesa,
trasformando la severita rinascimentale in una grande “mu-
sica” di gloria di cui la cantoria dell’ organe magnifico, pure
progetata dal Bernini ed eceguita da allievi i delicanzsima
mano, & ulteriore segno di splendore & gioia di vivere.

Con idea veramente spertacolare. Bermini colloca Ialbero chi-
ziano della quercia, eseguito in bronzo dorato, come si arram-
picazsze letteralmente zulle canne creando una suggestione
vizsiva di insuperabile freechezza e helleaza,

San Lorenzo in Lucina

Nella chiesa romana di man Lorenzo in Lucina, la cappella fu-
neraria della famiglin Fenzeea misulta alquanto disomogenea
nelle decorazioni artistiche.
Vi compaiono vari busti di esponenti della insigne famiglia oi
origine iberica, ma gli antori. pur infuadrabili nella bottega
berniniana, non sono oggl facilmente riconoseibili, né inequi-
vocabile & anche il riconozeimento dei singoli soggeri.
Ma una eceerione, molio importante, & eostituita dal
bugto di Gabriele Fonseca. archiatra pontificio, medico
personale di Innocenzo X Ordescalehi.
Non esistono dati assolutamente certi per sta-
hilire la datazione del busto ma il riferi-
mento g Giovan Lorenzo Bernini artestato
dalle fonti antiche come autore I[l.']]-ﬁj_'ll'-
ra & inequiveocabile. 5i trata di un su-
perbo autografo della fase rarda del
maestro che. secondo aleuni esegedi.
potrebbe corrispondere con I'epoca in
cui Giovan Lorenzo Bernini eseguiva
la Beata Ludovica Albertoni (quindi
intorno al 1674) per aliri invece @
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rileribiile alla fine del settime decenmio, ra il 1668 i 1670
Certo che il fremente e come morboso afflawe espresso dalla
Beata Ludovica Albertond. si ritvova molo nella modellazione
del mirabile busw Fonzeea.

Il Fonseea sembra emergere dalla parete ¢ venire impetuosa-
mente avantl, come sconvolto da un erremoto interiore che
lo tormenta e oli fa desiderare di entrare o contato non i
capisee bene se eol miztero del divino o non piutosto con in-
terlocutori ben |ai|'1 TEITeI.

La qualita della modellazione, pit vicina allo stile ezeemo del
maestro, ndurrebbe ad una datazione molo warda, collocan-
do quest’opera in quella faze della produzione berniniana che
converge sull estremo restumento del busto del Crste benedi-
ceqte, oggi in San Sebastiano fuori le mura

Anche nel busto del Fonseca, mfatii. si avverte quel precario
l.'lllljlihj'ill T SETeTIiaEine & o CRETRIA Eb che il Bernini cerca
nelle ultime sue opere ¢ wova ripemtamente allineando nel
corso deali ultinu dieci anni di vita, I.":'I:J.II.'I]':I";IJ.I'J. ELT I:":I[III[:'I'I.IIt'i.

Sant Andrea della Valle

Nella chiesa pomana di Sant Andrea della Valle, chieza madre
dei padri teatini wa i pin insigni esponenti del nuove spiri-
to della Controriforma nelllralia del primissimo Seicento. la
cappella Barberini spicea per magnificenza, grandiosita delle
forme. tanto che s racconta come Giacomo Puceini (o pio

esattamente i suoi libretist lllica e Giaco-
sa) vi ambientasse il primo arto della Tosea
dove immaging appunto un pittore all opera
in cquel sito mirabile, emblema della naseen-
te et barocea. (i :lunn.lu-“_ I comumitienti
Barberini ncaricarono Domenico Passignano.
il grande pittore iorentno. di dipingere le colossali paren. la pala
d'altare, le himetse e la volta eon un eomplesso fgurasivo di pri-
missimn spiceo, peralro ancora oggl perfettamente conservaro,
Nelle quartro niechie larerali furono poi eollocate stame di sant
eseautite dal miglior senltori ativi a Roma all'inizio del Seicenin
e una, il San Ciovanni Battista fu assegnara al padre di Giovan
Lovenzo Bernini, 'eminente sculiore ¢ restanratore Pietm,
Le fonrni ci informano di come anche gl angioletd, che a Cop-
e sovrastano 1 timpani laterali. fossero opern di Pietro ma
documenti di archivio mequivoeabili anestano che Pietro,
preparandeosi a consegnare il lavoro, dichiarasse che lo avreb-
bie COMTpit cil s f[{:lilllil Giovan Lorenzo :1]l-f'j]Eu'H miova-
T1=5 000 S0 ven T S,
[n effertd la esuberanee riechezza di denaghi elaboran dalla
dottissima mana i Pietro, lasein qui il posto. almeno nella
coppia i putt di sinistra, ad une stile pin sobrio & vigilato,
dove anche le fzionomie dei fanciulli tpiche di Piero cem-
brane subire una mutazione, apparendo meno esuberant del
solito anche =& :It‘:l:.-'.j-.ibj'.:a-il]]ﬂ & raffinat. contraddistint da ¢}li—
rito sagace ¢ pungente. Giovan Lorenzo non fu da meno del
padre anche nella sua lase iniziale ma, ze veramente quei put-
tini =ono suoi come moli esegeti inclinano a credere, appare
equilibrato e calibrato nella formulazione delle mmagini.
alla ricerca di uno stile proprio di coi qui & forze
I"aurorale testimonianezs .
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San Francesco a Ripa Grande

L.a statua riversa della morte della Beata Ludorica Albertoni.
venerata terziaria francescana vissuta a Roma nel prinme Cin-
quecento, ¢ una delle ultimissime opere scultoree del Bernini
realizeate integralmente di sua mano. Eseguita dal Bernini
all’'etd i sertantasel anni nel 1674, Popera. eollocata nella
cappella Altier della chiesa di San Franceseo a Ripa Grande.
& una zorta di epitome della costante tendenza da parte del
maestro di esprimere stati di ezaltazione dells coscienea e di
esplicito seonvolzimento lisico.

Largomento., gia da lui weeato vipetutamente, dell’estasi mi-
sta i dolore & di piacere, & qui accentuaro dalla rappresenta-
zione eaplicita della more ineombenre o, per meglio dive, del
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La reétorica come
ACCERIIAZION:S & Acce-
lerazione. quasi una forma
coperta di ezas perata ipu:uu'islu_
Il tema dells retorica barocea, peré,
nen pud certo essere lquidato con hanali
considerazioni. Retorica significa anche appro-
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momento immediatamente precedente alla morte stesen.
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La statua ¢ ambientata in modo singoelarissimo. Sta posta.
cioe, ai piedi dell’ alare dells cappella, sovrazstando il vero se-
polero della Beata, resa tale da Clemente X1 el 1671, ma la
higura & rapprezentata non nella quiete soleane che inteoduce
all’eetremo momente benst nella mirbolenza esistenziale del
rorvello interiore e dell’ardente rormento eonzeguente.

La dolee madre dei poveri & vista dal Bernini nello spasimo
degli ultimi istant ma ancora cariea di fremito e di energia

fondimento. bilanciamento ra pazsione & intelligenza,
sviluppo sistematico del senso critico.

Significa anche capacita di coinvolgimento & non c& dubbio
che il Bernini in 1al senso sia maestro supremo.

C'e. peralieo. elemento della sorpresa. 11 mirabile mareraseo
poggia a sua volta eu una zorta di maeztoso drappo. seolpito
in un bloceo di diaspro. che porta una fortissima nota croma-
tica. come una cascata di colore che scende su chi si sta avvi-

cinando alla gtatua. Ulieriore elemento vitalistieo.
Interescante & poi il L'Iinlugu che sl viene a istituire tra la statua
che sembra divineolarsi negli uldmi spasimi e la pala Jalea-
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vitale. Un'ﬂu-rgin che E(JUAEsa Tuta la potentissima rappre-
septazione e, come di consueto nel Bernini. penetra nella
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complessa struttura dei panneggi e attiva un mots perce-
pite da chi guards come vorticoso, pur nella immobilita
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re che la sovrasta con una delle pin belle. dolei ¢ incamevoli
viziomi dells =acra I'n.mi{,rli.u con =ant Anna mai CONCEpITE, 111

sostanziale della statna.

imadree di Giovanni Battista Gaulli; dene il Bacieei, il pireo-
re genovese che cred. sotto la direzione del Bernini. in quegli

Lempito sentimentale & zpinto dal maesiro ai limin esorenn
arazie anche al sapiente uso dei mareriali. La sana pogoia su
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stesai anni. affreseatura della chiesa madee della Compagnia
di Gesi il 8. Nome di Gesi a Boma.

La radioza, felice pittora del Baciceio seatirisee da ona eosto-
la del berminismo.

Cozi i due artst unitd da una aspiragione e una attimdine
comumi, si ritrovano nella stesza cappella e nella siessa chiesa.

un materasso magistralmente modellato con gli stessi criter
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con cui il Bernini ragazeo aveva scolpito quello della stama
antica dell’ Ermafradito (I'appoggio originale era andaro per-
duro] a lui aftidato el ambite della comminenza Borghese

Bl e

oicle I‘E‘TI!'I.'II‘EFI-]J.'E [J-I?'E'ZI-E'TTEUI}E‘-[HI.‘ 1.I'l sugg-e-stivn %E'I.J]'EI::I!.'EI.. i'.l-g'_ﬂl al

Louvre assieme ad un cospicno gruppo di marmi antiehi di
quella eeleberrima collezione,

L'n materasso. quello della Beata Ludoviea, che & o sua
volta chiaro precedente di quells della Poaolina Borghese
del Canova.

Ne consegue, nella Beata Ludoviea, una latente retorica dell’e-
spressione che a moli esegeti nel eorso del tempo & apparsa
quale cararteristica peculiare del Baroceo in sé.

San Sebastiano haort le mure

[l bueto del Salvatore benedicente. conservato nella basiliea di
=an Sebastiano Iuori le mura in Boma ¢ anticaments collocato

P e Fa
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nella cappella Albani della Basilica stesza. & probabilmente
P'ultima opera seoltorea m assoluto eseguita dal Bernini.
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Lartista la esegui come ranaggio alla Regina Crizting di Sve-
gia 2ua mmica ed estimatrice,

Cristina, poi. desting opera al papa Innocenza X1 Odesealehi
e infarti in un inventario di casa Odescalehi del 1718 viene
descriteo un busto di Cristo benedicente del Bernini.

Se ne erano pol perse le wacee, ma nel corso del ventesimo
secolo quel busto, costituente quindi Pestrema testimonian-
za della mano del Bernini, fu ideatificaro prima in un busio
di quel soggeon del Chrysler Museum i Norfolk negli Stat
Uniti. pol in un busto conservato nella cattedrale di Sées in
Normandia e infine. da Franeesco Petruect, nel busto oi San
sebastiano  che, di eemo. & di gran lunga il pin bello ra
mirti quelli preci in esame dalla storiogratia (ve ne zono
anche alri ma di qualita talmente insufficiente da non
richiedere ulerior precicazioni ).

Anche se manca un evidenza documentaria che spie-
ghi come mai il busto passa dagli Odescalehi agli
Albani che infami lo collocarone in San Seba-
stiano, sembra ragionevole identificare 'opera
eatremmi del Berning appunto con quest aliime,
Forme gigantesche e sintetiche, magniloguen-
i conteniuta @ pur incombente, sono caratie-
ristiche tpiche dello stile berniniano e il buswo

ili Ban sebaztiano & invero [ossente & impres-
sionunte nella sua maesei.

Cade, qui. ogni sospetto di retorica o di ma-
mnilciquenza per fare posto ad una solenne
meditazione sulla vita reliziosa in sé di cui 'o-
prera e EU[Jt"t‘hl’l IEE LI ATz .

Bernini dovere eseguirla wa il 1679 e il 1680,
annc dells morte all etd di enantadue anmi.
La raffinatezza teenica non & disgiunia da una renden-

zaa comporre per grandi masse compatte,
Cio che porrebbe giustiticare pin che mai l'esecnzione in e1a

tarda. Bernini era stato forse il pin prodigioso modellatore
della materia marmores.

Ma. i certo, Uazperte di questo busto solenne & proprio quells
dell’ et tarda che nulla ha perso della 2ua capacita e, inevi-
tabilmente, mira a una pin semplice ¢ compiuta esecuzione
Una amocelebrazione & un omaggio magnifico alla colra Regi-
na che vide con chiarezen nel Bernini il genio del zuo empo.
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I'arte del restauro
di Maria Grazia Bernardini

| parrimonio artistico italisno, & noto. & tra i pi
" importanti del mondo ed & diffuso su oo il terri-
torio nagionale. dai piccoli borghi diszeminari nella

EBEIEEFEM alle grandi citta ino a Roma. la cima eterna. E' una:
ricchezza

del noetro Paese, prezioss ¢ unica, testimonianzs di
un passato glorioss che dan:IIJ.m Roma & giunto ino a noi:
di fEiE:ltf:r colo I'Tralia presenta wﬂ di un patrimonio artisri-
co che ha una importanza capitale per ben tre mils anni. dai
resii dell’antics arte romana che ancora oggi si impone per il
suo straordinario valore cultorale, all’arte paleocristiana, al
Medioevo, & poi ancora, dall'Umanisme fine al Rinascimen-
0, Baroceo, Mluminisme, & ancora Romanticisme e arte del
Novecento. Quale altro Paese puo vantare beni culturali che
hanno domimats il mondo PEI un perindn storico eosi lungo?
Inoltre la storia dell'ltalia & cararerizzata da fenomeni assai
differenti da quella delle altre Nazioni: il nostro Passe era sud-
divizo in tanti piceoli Stari, ln Repubblica di
Venezin, la Signoria di Firenze, lo Siato Pon-
tificio, il ducato di Milano. zolo per citare | pin
importanti; & ogni staterello aveva il propric

verna, il proprio museo, le chiese. i palazzi.
questo il patrimonio culturale ialiano &
CoEl ci!l.[ﬂ’usn e di cosi alta qualita e il fasei-
no dell'lwalia & dovuto proprio al connubic
tra opern d'arte e natura, caratterizzato dalls
bellezza ricereata in ogni angolo, in ogni det-
lio, nel pacsagei ﬁm&m da un castello.
nel borgo con pa i & chiese. nei musei con
capolavori assoluti. nelle pinzze con le fontane, nelle regge con
i giardini. nei conventi, nelle abbagie. nei chiosri.

Purtroppo perd. tuti i beni artstici sono minacciati co--

stantemente, dal tempo che passa. dai farori climariei
(ebalzi di temperatura, venio, pioggia, gelo), dai terremori,
da incendi. dallo strarip
&l depositano sulle superfici, dalla luce, dall’inquinamento
atmosferico, dall'vmidita, dallincuria, da cattivi restanri.
dal turismo di masza # volie non rigpettozo, da furd, da
vandalismo. dalla dispersione di antiche & nobili eollezioni,
da vendite lﬂﬁgﬁ]l'e cosl via.

dunique di fondameniale nﬁrﬂmm I'atrivita di tutels degli

ﬂwpfﬁmﬁhmkﬁmpﬂ, , mlﬂim_nhmuag"dﬁld&ga_n,

i rischi di deterioramenio, le caratieristiche delle varie opere

d’arte. | vari materiali e il metodo per conservarle, per restaura-
le in modo da trasmenerde alle fnnueg&nemmum.PE un dovere

nto dei finmi. dalle polveri che

morale, olire che culturale, evitare o comungue limitare il de-

terioramento dei nostri beni, sia eseo dovato o canze naturali

o al dissennato intervento dell’ somo, arraverso una costante
uu:'n"itli"l oli monitoragzio & di inl'iirvqnti. La mrela & una arivi-
12 molto complesea, che richis npetenze specifiche, azio-
i diﬂ'n:mrhqp}i:lle analizi jdiggnme:nﬂ'um di opporinne
strumentazioni, dagli studi che approfondizcono i materiali
e le '[E-E:ﬂ.‘ll.‘.hﬂ,d.l.]‘ﬂ:f!!!&ﬂﬂnﬂ dell'opera & nuove metodologie
di imtervento, dall'esame del microclima ¢ dell’ ambiente
studlio delle superfici.
Una parte del prezioso e immenso patrimonio italiano, chie-
se. abbazie. basiliche. monumenti, sparsi su o il territorio
nagionale, appartiene al anr]n_a:lﬂpir:'i di culto del Ministe-
ro dell'interno, I cui origini i alle
enti ecclesiastici disposte dalle c. “]u;ggl evergive durante la
formazione dello Stato unitario. Il FEC l:hmqu&]mmm gran-
de importanza nell'ambito della tutels ¢ della
salvaguardia del parrimonio artistice. La gran
parte degli edifici di proprietd del FEC sono
destinati al eulio & quindi apert al pubblico,
o miglinia di eapolavori di arristi
come Mi elo, Raffoelln, Cara i,
Bernini. solo per fare qualche nome, e richie-
PETIBNIO Un CONUNUe MiErvenio manu-
tentive & di monitoraogio. Di emzn il
Fondo, la cui missione & la sal ia dei
suoi beni, svolge una artivith intensissima. in

collaborazione con le Bopriumndmma compe-
e,

Il Piano Nazionnle per la Ripresa = la Resilienza (PNRR) &
un’occasione preziosa per affrontare interventi pin ampi e
vasti di manuienzione & restauro e la Direzione centrale de-
ﬁ'i.i alfari dei culti & per Uamministrazione del Fondo edifici
di eulto, in qualita di soggetto atuatore, ha elaborata il pro-
gramma che intende realizzare & che comprende 286 progeni
per l'importo complessivo di laveri pari a cirea 250 milioni di
auro. Ti PrOgUaImiI & starn inte almente n_:nepi:tnnrll decreto
di mséglmﬂltu:m_ delle rirorse. nﬂ:mtu dal Minizstero della cul-
mura il thm 2022,

Il suddetto decreto finanzia. inolore, & valere zulla linea sicu-
rezzy sizmics delln stegea misura del PNRR, ulteriori 23 in-

terventi su beni del FEC, pﬂsr limporto complessive di cirea

20 milioni di euro, di competenza del Ministero della Cultura
- Diregione Cenerale Bicurezza del Parimonio Culiurales,

ressioni degli
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La ronservazione & il restaure di un bene & un momenio di
erande valenza anche per lo stadio della sworia dell’arte, per-
ché. olire a recuperare un‘opera d'arte, ne permette una co-
nogcenza approfondita e i conseguenza una sua valorizea-
ziome. Tantl restanri hanno portato a pubblicazioni e mostre
che hanno permesso nuove letture iconografiche e differen-
ti atiribuziont. [h questo srettissime rapporto s restaurn
conservativo @ valorizzazione del bene & nna restimonianza
il restauro delle opere di Bernini. Nel 1998 ricorreva il 4007
anniversario della nascira di Giovan Lorenzo Bernini: Uartista
era nato a Napoli 'S dicembre del 1598 da Pietro Bernini,
senltore fiorenting trasferitosi a Napoli per partecipare ai can-
tieri pit important della citth partenopea; nel 2000 & celebra
il grande Giubileo del secondo millennio dopo Uristo. (uelle

-
due ricorrenze furono di fondamentale rilevanza per gli atil-

di zu Bernini, poiché costituirono ['oceasione per ulteriori ri-
cerche e approfondimenti sull’ardvita artistica dello scaltore,
wer ['organizzazione di tante iniziative, tra le quali le due bel-
{-issimo maostre, la prima preseo la Galleria Borghese, Bermini
serltore (a cura di Anna Coliva) nel 1995, e Ialira presso il
Muzeo Nazionale del Palazzo di Venezia. Gian Lorenzo Ber-
nent. Regista del Barocco (a cura di Maria Grazia Bernardini
e Maurizio Fagiolo dell’ Arco) nel 1999, Furono sopratno
l'occasione, grazie a fondi stracrdinari. per avvio di una
massiceia campagna di restauri che porto alla pubblicazione
di due considerevoli volumi, ffian Lorenzo Bernimi, regista del
baroccao: i restauri e Bermini scultore, la tecnica esecutiva.

Tra le tante sculture restaurate sono molreplici gli imterventi
sulle opere di Giovan Lorenzo Bernini conservate nelle chie-
se di proprieta del Fondo edifici di culto (olie 840), che

da tempo necessitavano di operazioni di conservazione: la
cappella Comaro in Santa Maria della Victoria, la cappella
Albertoni m San Franceseo a Ripa Grande, i doe Angeli in
Sant'Andrea delle Frare. la cappells Chigi in Santa Maria
del Popolo. la cappella Fonseca in San Lorenzo in Lucina, la
Targa celebrativa di Urbano VI in Santa Maria in Ara Coeli,
il Monumento funebre di Giovanni Vigevano. il Cenotatio di
suor Maria Raggi ¢ il Monumento: funebre del eardinale Do-
menico Pimentel (eseguito da aiuri di Bernini su disegne del
maestre| nella chiesa di Santa Maria sopra Minerva. A quesd
gl aggiunsero, negli anni successivi, U'intervento sulla cupola
di mant Andrea al Qirinale & nuovi restauri della cappella
Cornaro e della cappella Albertomi.

Interventi straordinari che consentono. da una parte, di ese-
guire necessarie operazioni per la conservazione delle opere.

e, dall’alira, di ecaminare da vicino aleuni dei capolavori di
Giovan Lorenzo Bernini e di cogliere nuovi aspert della sua
arte & della sua teenica. Il eontate ravvicinato eon opera.
lo studin accuraro della materia, delle forme. della seruttura.
le indagini diagnostiche, 'analisi delle canse di degrado, la
ricerca parallela delle font e della sroria della eonzervazione.
tutto cio porta ad una vera e approfondita conoscenza dell’o-
era e, di conseguenza, alla sua conservazione.
Fgmnrﬁi capolavori di Bernini, nel eorzo dei lavori, hanno ri-
trovato una leggibilitd nuova che ha consentito di compren-
dere meglio il genio creativo dell’arrizia e della sua abilita wee-
nica. dando cosi avvio a ulreriori ztudi e interprerazioni. Nel
1996 furono restaurati i due angeli situari nel preshiterio della
chiesa di Sant' Andrea delle Frane, 'Angelo con la corona di
spine & I'Angelo con il titolo della Croee, realizzat da Giovan
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Loreneo Bernini wa il 1668 e il 1669, In origine destinat al
ponte sant Angelo, per la loro stracordinaria fattura vennero
cituari all'interno della chiesa per una migliore conservazio-
ne. Bernini elabord a lungo la forma decli angeli che avreh-
bero dovuro ornare il ponte Sant’Angelo, commizsionari da
papa Clemente IX al fine di o n:uuph-r.ure il progetio iniziato dla
Alessandro VI che intendeva conlerire un’aura di sacralita
al percorso dei pellegrini che. arrivari da nord. si dirigevano
verso la Bacilica di San Pietro. il pitl grande tempino della cri-
sianita. Cualche anno prima En:rmtu aveva miziato i lavori
della vastizsima piazza di San Pietro e aveva innalzato sopra il
colommaro statue di santi e beati. Ora, con la reoria degli angeli
che sorrecoono gli etrumenti della Passione, il [.uuﬂ- voluto
dall" imperarore Adriano e intitolato Elio, veniva ad assumere
laspetto di una sacra

rappresentazione.

Le due sculture, pur

n‘:emn'fmmh:r un hlm—

ZIOMNEe, i 1_|t¢f-.~mm1w:1:.+

offuseate a cansa di

un velo di polveri che

impediva di appree-

zare il riceo & morbido

modellato. Linterven-

to i restauro. che ha

I.':]':.'viuin una alierts

e accurata puliura e

conseguente  |ucida-

tura, e il rizarcimento

di piccole fratrure, ha

consentito di apprez-

gare la tecnica straor-

dinaria dell’artizsta e

la sua l."z'ip.cu."'ll.l'i di mo-

dellare il marmo come

fozee materia mallea-

bile. e di avverrire I'intensa emozione che esprimono gli angeli

|""|.--Tr|: 1999, PP b7-75).

Nel 1907 furono r'i'ir.iuu'm il restauro delle due sculture ese-

auite da Bernini tra il 1655 e il 1658 & destinate alla cappella

i higi in Santa Maria del Pa r]lll]l.:l Daniele nella fosza dei leoni
-'!|.|EJ'11 ac e | HIiﬂ'l“'].H e la statua della Beata Ludovica Alberto-

ni situata nella cappe lla a destra dell’altare maggiore i San

Francesco a Ripa Crande, tra le ultime sculture eeeouite da

Bernini. In quri momento i restanro nella «o .11:1*1]-1 “LH.-: srioni

riguardd principalmente la sealmra. la bellissima figura del-

la Beats Lu-irﬂ.'l- a, pertanto nel 2010 ¢ @ prnummm-'n.u 1

nuove intervento che ha previswo, oltre alle operazioni di ma-

nutenzione della statua. il restauro di tuna la decorazione in

stucen e stueen dorato della cappella e del drappo in diazpro.

Il consolidamento e la pulitura delle superfici. del marmeo e
degli stuechi, hanno rivelato una eromia vibrante e hanno re-
sritnito una pin corretta leggibilita al complesso. Come gia
notata in passaro, la e ultura della Beata Ludcviea & posta in
obligquo sopra la mensa d altare, probabilmente per offrire al
pubblics eir.-.i fedeli. in modo pid t"'t'l‘ll"l‘l.h" limmagine della
sAnta |II-.:I.].'.IiI.tJ] 1999; livi 1909, Pp- -],
Tra i restauri pin significativi =i annovera quello della cappe ] -
la da Fonszeca in San Lorenzo in Lucina realizeato nel 19040;
l'intervento non solo ha confertio all' insieme una nuova chia-
regza grazie alle operazioni di pulitura delle supertici e dell’in-
serazione pittorica, ma ha anehe riportato alla loce gran par-
te della doratura originale della volea, che documenta il rono
dorato che doveva avere ['aspetto originale della cappella,
ol slormnatamente
alterato da interventi
sette e ottocenteschi.
Come annota la re-
lazione di restauro. &
stata individuata nei
lacunari della picenla
volta una prepara-
zione “viscosa . che,
rispondendo in mm.'h.n
diverse  al ritlesso
della  luce, rendeva
rremula la doratora,
esaltando 1 l'al-
lusione  all’empireo
sottolineata dalla
presenza di vari che-
t'LIEIi[]l (Coda 1999,

sStupelacenti BON10
stati 1 risulan  del
restauro della deco-
razicne plastica della
TUito urll""l_HL" a cura

wola di Sant Andrea al Quirinale.
r]r-l] a "H1iit‘l]1.t+‘111h*tu.-t "lpm'wlr di Roma in accordo con il Fon-
do edifici di culo. La chiesa & un gioiello dell’arte barocea e
wilavora di Giovan Lorenzo Bernini, per la forma originale,
nte, suggestiva, coinvolzente. e per il pro Wondo significato

simbolico che informa tutta [a struthira architettonica. sculto-
rea @ pittorica. Era la chiesa dei Gesuiri e gquindi venne intito-
lata a Sant Andrea, pescatore di uomini cosi come 1 Gesuiti 21
dedicavano intenzamente alla evangelizeazione di popoli stra-
nieri, recandosi anche in paesi lontani e affrontando pericoli,
ditficolta, disagi. Lintervento di rectauro, che ha contem-
plato ture le v arie fasi di un completo intervento conzervati-
vo, non selo ha ridato =olidita alle decorazioni seultoree, ma
ha conferito una nuova & inten=a luominosita. accentuando il




contrasto tra le zone dora-
te & le zone in stuceo bian-
co.  L'esame ravvicinato
della cupola ha permesso
di veriticare le “correzioni”
ottiche apportate da Berni-
ni sugli staechi. rimodellan
in pit punti. & sui lacunari.
al quali conteri dimensioni e
profondita diverse al fine di
ottenere | impressione di una
maggiore spagialith  [Bevi-
laerpua, Capriom 2016,
Alirertanto rilevanti seno
stati i risnltat del restauro
della cappella Cornara di
Santa Maria della Vinoria
una delle opere pin zenti-
mentalmente  coinvolzenti
dell'arte barocca e capo-
lavore sublime di Bernini.
Gl imterventi conservarivi
£l BONO SUSsETWITE o pill ri-
prese ira il 'I'E?"[J"S e il 20221:
all'inizio & intervenne nel
registro a.-Ll]'."l‘1MH" & solo
nel 1999 si restaurs il redi-
stro inferiore, restaurands
il gruppo marmorea della Santa Teresa con angelo. i due pal-
chertti laterali con @ membri della famiglia Cornaro, e i pregia-
tissimi marmi che decorano le pare della cappella. Durante
quell imtervento. vennero scoperti numerozi dentagli relativi
alla tecnica di Bernini. alla strutmra dell opera, al merodo di
lavore dell artista. Tra le tante novita che il restauro svela, si
apprese che il gruppo scultoreo posto sullaltare era formato
da un unice bloceo di marmeo (le dimensioni del blocen sono
assal notevoll, 228 x 175 em circa e fa supporre la perfena
macchina organizzativa della Eu]LLng,a berniniana in grado di
movimertare opere d'arte cosi pesanti) e che i rilievi latera-
li ratfiguranti i membri della famiglia Cornare erano maolio
dizgimili 'uno dall’alwo. 11 gruppe di destra & costituite da
un unico bloceo di marmo. il gruppo di sinisira & realizzato
in tre parti e rivela mani different: i due personaggi barbud
preseritanc una maggior finegza di modellaro e espressioni piu
vivide. Si & inoltre lavorato sulle aperture poste all'interno del
cupaling, da eui proviene la luce che inonda il gruppo scultoreo.
Nel restanro successivo del 2015, &1 tornd a lavorare sul grup-
po eculoreo della Banta Teresa. ripulendolo dalle polveri

che nel frattempo s era-
no accumulate sul marmo
e scoprendo una nuvola
sottostante, che era rima-
sta occultata da un antco
interverio di restauro. Nel
2021 la Soprintendenza
decise di programmare ul-
teriori lavori nel regiziro
superiore, per operazioni
di conzolidamento e di pu-
litura. Linsieme degli in-
[erventi. it eseguiti con
arande cura e profesziona-
lith & dope approfondite
analisi, ha restituiro la ric-
ca cromia dei marmi che
tappezzano le paret del-
la cappella. ha esaltato la
leggerezza degli affreschi
realizeati in tinte paztel-
lo, ha scoperto la festosita
degli stuechi che si staglia-
no =ui fondi & ha restioui-
to legoibilita alle cuarro
acene o rilievo in stucco
dorato rathiguranti episodi
della vita di Santa Teresa: cosi =i & rirovara la straordinaria
armonia dell'msieme. nel dialogo instaurato tra il registro in-
feriore decorato dai marmi e il regiziro superiore renlizzato in
affresen e stucco. Grazie dungue all'intervento di restauro ora
si pui apprezzare davvero il eapolavoro di Bernini, il quale
aveva creato |'tllusione di una apparizione divina. I'immagi-
ne del Paradizo (Carloni 1999, pp. 37-46: Nuzeo 2021, pp.
274-289). Durante le varie operazioni di restauro si & potuto
acquisire una basilare conoscenza della reenica spefacente di
Bernini. Lartizta, pur utilizzando i tradizgionali strument per
la lavorazione del marmo. la subbia. la gradina, lo scalpello. il
trapanc. ['unghiert., le varie paste ahrasive per la lucidatra,
usava dare al marmo diversi gradi di tinitura per differenzia-
re la materia rafligurara, gli incarnad. di cui seppe rendere la
morbidezza usando maggiormente uso degli abrasivi, la pe-
furia, Je folte chiome, i tessut; modellava la dura materia del
marme solcandolo con profonde pieghe e atraverso il gioeo
delle ombre e delle luci conferiva alle sue senlure un asperto
fremente, intenso &d emozionanie ¢ cosi il marmo nelle sue
Imani pm!u]vw ViTA.
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